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Vstupenky na koncerty

9.12.2017/19:30
Koncertna sien Slovenskej filharménie

CHAMBER ORCHESTRA VIENNA - BERLIN
RUDOLF BUCHBINDER, DIRIGENT, RLAVIR

W. A. Mozart: Symfdnia ¢.10 G dur KV 74
W. A. Mozart: Klavirny koncert €. 9 Es dur KV 271 ,Jenamy”
J. Haydn: Klavirny koncert ¢. 11 D dur Hob. XVIII: 11
W. A. Mozart: Symfdnia ¢. 29 A dur KV 201

31.1.2018/19:30
Koncertna sien Slovenskej filharmaonie

CAPPELLA ANDREA BARCA
SIR ANDRAS SCHIFF, DIRIGENT, KLAVIR
SCHAGHAJEGH NOSRATI, RLAVIR

J. S. Bach: Koncert pre dva klaviry ¢ mol BWV 1060
W. A. Mozart: Serendda c mol KV 388
J. S. Bach: Koncert pre dva klaviry ¢ mol BWV 1062
J.S. Bach: Ricercare a 6 (Hudobné obet BWV 1079)
W. A. Mozart: Klavirny koncert ¢. 24 ¢ mol KV 491

CENA VSTUPENKY NA JEDNOTLIVY KONCERT:
A KATEGORIA-45 €
B KATEGORIA - 35 €
ISIC/ITIC/DOCHODCOVIA: 15 € (LEN Z B KATEGORIE)

ticketportal

VSTUPENKY NA DOSAH

www.gesamtkunstwerk.eu



Editorial

Vazeni Citatelia,

nie celkom hudobnou, skor fil- T. Suzuki
movou obalkou decembrového

Hudobného Zivota chceme upriamit p
pozornost na vynikajticeho ¢eského
(nielen filmového) reziséra Jiftho e
Menzla, ktory sa v uplynulych !
mesiacoch objavoval na javisku

Statneho divadla v KoSiciach, kde

bol tvorcom rezijnej koncepcie #F
Verdiho Falstaffa (viac o tomto T
vydarenom pocine prezradza
Vladimir Blaho v opernej rubrike).

Verim, %e si pri ¢ftani vynikajiiceho '} g"‘

rozhovoru nasej ¢eskej korespon- N " ) ;.'
dentky Markéty Jizovej (byvalej —f e .
spolupracovnicky tejto vyznamnej A —

osobnosti) spomeniete na osca- -
rového reziséra, ktory sa, zial, po

navrate z metropoly vychodného E I
Slovenska a kratkej dovolenke, oci- ==
tol v nemocnici a jeho stav ostava
nadalej vazny.

Rok 2017 sa niesol v znameni viacerych vyroci a niektoré

z nich budeme na strankach nasho ¢asopisu ,dobiehat“
este v nasledujucich mesiacoch. Spomeniem aspon sto
rokov od umrtia Jana Nepomuka Batku (v priestoroch
Muzea J. N. Hummela na Klobucnickej ulici v Bratislave si
stale mozete pozriet niektoré zo vzacnych hudobnin z po-
zostalosti tohoto dlhoro¢ného mestského archivara) ¢i pat
storoci reformadcie (v tejto suvislosti reflektujeme aspor
niektoré hudobné podujatia z Velkého evanjelického kos-
tola v Bratislave-Starom Meste).

Atmosféru vianocnej pohody bezpochyby dotvaraja
vianocné koledy domacej i zahranicnej proveniencie.

J. Menzel

Hudobné tipy nielen k sviato¢nému stolu pontika pohlad _N—

Petra Katinu v rdmci jeho pravidelného seridlu Music
Zoom. Osviezujucim ¢itanim je reportaz priblizujica
radosti i starosti jesennych koncertov Cluster ensemble

v New Yorku. Slovensky subor prezentoval za ocednom §
nielen tvorbu ,tamojsich“ skladatelov, ale aj napriklad
odkaz Milana Adamciaka. Na polceste medzi novym a sta-
rym kontinentom lezi Island s oarujucimi prirodnymi
scenériami a nesmierne inspirujicou hudobnou scénou.
Prave na pode univerzity v Reykjaviku (a tieZ v nérskom
Osle) predviedli koncom novembra violoncelista Eugen
Prochéc spolu s klaviristom Petrom Matém, posobiacim
na Islande, kompletnu violoncelovd tvorbu Johanna
Nepomuka Hummela. Vyznamného bratislavského roda-
ka predstavila dvojica pocas svojej Skandinavskej cesty aj
na dalsich podujatiach.

Pokojné a oddychové cCitanie pocas sviatocnych dni
v mene celej redakcie praje
Peter MOTYCKA
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Vera Lipatova (1953-2017)

Po zékernej chorobe nas 22. oktébra opus-
tila dlhoro¢na prva violistka Statnej filhar-
monie Kosice a profesorka violy na Konzer-
vatdriu v Kosiciach, ktora presiahla svojim
vyznamom hranice nielen vychodného
Slovenska. Vera Venjaminovna Lipatova

sa narodila v meste Stupino v Sovietskom
zvaze, kde ziskala zakladné hudobné vzde-
lanie. Aj ked zvazovala stidium mediciny,
zapisala sa na Hudobné uciliste v mestecku
Caricyno v Moskovskej oblasti. Dostala

sa na sldvne moskovské Konzervatorium
P. I. Cajkovského k profesorovi Michailovi
Tolpygovi, Ziakovi Vadima Borisovského -
zakladatela violovej Skoly moskovského
Konzervatoria. Neda sa nespomentit, Ze

v tejto institucii sa ocitla v rovnakom cCase
ako Jurij Basmet, jedna z najvacsich violo-
vych hviezd poslednych desatroci.

Po Studiu nastupila do orchestra Detského
Statneho akademického hudobného divad-
la v Moskve, kde posobila osem rokov, az
do jej odchodu do Ceskoslovenska. Clenkou
Statnej filharmonie KoSice sa stala v janu-
ari 1989. 0 dva roky neskor zacala ucit violu
na Konzervatoriu v Kosiciach a v roku 1996

(foto: archiv SFK) - -

sa v orchestri SfK stala vedicou skupiny viol.
Bola tiez ¢lenkou komorného stiboru Musica
Cassovia, ¢lenkou umeleckej rady SfK, nechy-
bala ani pri hudobnych produkcidch Zboru sv.
Cecilie pri Ddme sv. AlZbety. Jej vykony v or-
chestri boli vzdy profesionalne pripravené, vo
violovych sdlach dokazala vyborne odhadnut
a zvyraznit atmosféru hudobného deja, zaro-
ven ju okraslit ruskou citovostou.

Vychovala celt generaciu mladych sloven-
skych violistov. Zo Stddia violy sa stal v Ko-

Uvod sezony s Jupiterom a Titanom

V ramci otvaracieho koncertu 69. koncertnej
sezony znela hudba W. A. Mozarta (Symfo-
nia €. 41 C dur KV 551 ,Jupiterskd“) a Gustava
Mabhlera, reprezentovana symfonickou bas-
nou Blumine a Symfdniou ¢. 1D dur ,Titan*.

Z dramaturgického hladiska islo o logické
prepojenie, kedZe Blumine pévodne mala byt
sucastou symfénie Titan. Po Bratislavskych
hudobnych slavnostiach sa mohlo publikum
26. a 27. 10. opat stretnut s Orchestrom Slo-
venskej filharmonie a s jeho séfdirigentom
Jamesom Juddom.

Povazujem rozhodnutie skladatela nezaradit
symfonickd basen Blumine ako druhd cast
svojej prvej symfonie za spravne. Nejde tu len
o charakterovi odli$nost, ale hlavne o skla-
datelov kompozi¢ny rukopis, ktory nijako
nekoresponduje s duchovnym posolstvom
symfdnie. Bola to teda pou¢na konfrontacia,
ktora dala Mahlerovmu rozhodnutiu za prav-
du. V tzv. pomalej serenade sa v spleti istych
kompilac¢nych formulécii miestami stracal
skladatelov vlastny myslienkovy svet.

Po Blumine zaznela Mozartova ,Jupiterskad“
sympfonia, dielo patriace k absolitnym vrcho-
lom svetovej symfonickej tvorby a dirigent i or-
chester si v plnej miere uvedomovali jeho mi-
moriadnu interpreta¢nd narocnost. Napriek bo-
hatym skiisenostiam a nespornej profesionalite
boli v hre orchestra citelné nedostatky. Napri-
klad v technicky exponovanych tsekoch neboli

slacikové nastroje absolitne jednotné, tempa
kolisali, nastupy neboli vZdy presné. Tieto zdan-
livo detailné okamihy nebolo mozné nepostih-
nut. Dychové nastroje boli neraz neadekvatne
hlu¢né a nedimerne prenikavé a nezapadali do
homogénneho kontextu symfonického telesa.
Z hladiska interpretacie na mna najvac$mi za-
posobili posledné dve Casti, Menuetto: Allegretto
a Molto Allegro. James Judd jedinecne vystihol
Caro pathlasnej kontrapunktickej sadzby, ne-
pretrzité vynaranie sa prekvapujucich fugat
bolo stvarnené velmi presvedcivo. Mozartov
LJupiter je velkym kompozi¢nym zazrakom,
ktory nevyhnutne vyustil do zanieteného inter-
pretac¢ného vykonu.

Mabhlerova prva symfénia je vstupnou branou
do jeho gigantickej symfonickej tvorby. Pan-
teisticka obrazotvornost sa objavuje okamzite
v tvodnej Casti, Co aj vyrazne podciarkla pre-
pracovana interpretacia. Jeden znejuci tén, je-
den svetelny 14¢ (zmnoZeny instrumentaciou)
a klesajtice kvarty ako pohlad na Styri svetové
strany... DolezZitejSie z hladiska chapania a vy-
kladu diela je pomenovanie jeho jedinecného
charakteru, zakotveného vo filozofii chasidiz-
mu (dudlneho zobrazenia radosti i smutku,
dvoch protikladnych pol6h, ktoré su v pribu-
zenskom vztahu). Napriklad pri pohlade na
melancholickt kantilénu v 3. ¢asti sa objavuje
cliva spevna myslienka v molovej ténine. Jej
premena do durovej toniny je veselou piesriou,

Siciach vdaka nej prominentny odbor.
Niektori ziaci k nej prestupili z inych
konzervatorii a zo sutazi, narodnych i me-
dzinarodnych, nosili (takmer pravidelne)
prvé miesta. Viaceri jej Studenti sa dostali
na prestizne hudobné akadémie v Londyne,
Lipsku, Zurichu, Viedni, Prahe, Krakove.
Mohol za to jej pristup - ist naplno, za
hranice svojich moznosti, vzdy chciet viac
ako sa zd4, Ze je mozné. Vyucovacie hodiny
trvali ovela dlhSie ako v rozvrhu, samoz-
rejme na ukor jej volného ¢asu. Ruska na-
tura. A nezabudnutelny jazyk, zmiesany zo
slovenciny a rustiny, ktory vzdy vycaraval
usmev.
Odchodom Very Lipatovej stracame nielen
vynikajiceho orchestralneho hraca a zna-
menitého pedagdga, ale aj vynimocného
Cloveka. Pri svojom vysokom pracovnom
nasadeni dokazala byt kazdy derl, bez
ohladu na vycerpanost, iprimnou a sta-
rostlivou Zenou s myslienkami viac na
druhych nez na seba. Svojim hudobnym
a pedagogickym posobenim, no hlavne
svojou neopakovatelnou, dobrotu vyzaru-
jlcou charizmou a autentickou ludskos-
tou, zanechala v nasej hudobnej komunite
a vo vsetkych, ktori ju poznali, nezmaza-
telnd stopu.

Martin JERIGA

ktora bola znadma vo vSetkych kutoch rakisko-
uhorskej monarchie. Prave toto je priznacné
pre chasidsku filozofiu: jedno oko place a dru-
hé sa usmieva... Spominam to aj preto, lebo
interpretacia velmi dosledne podciarkla tento
rozmer Mahlerovej hudby. V 1. Casti zaznieva
i reminiscencia ceskej dychovky, prichadza-
jacej z priestoru mimo pddia, ¢o vytvara u po-
sluchaca pocit nie¢oho bliZiaceho sa z dialky,
akoby davnej spomienky. Tento carovny
rozpravkovy svet sa Casto objavuje v Mahle-
rovej symfonickej i piestiovej hudbe a ak ma
symfénia duchovné i kompozicné sivislosti
s piesniovou tvorbou skladatela, tak su to Piesne
potulného tovarisa. James Judd so Slovenskou
filharmdniou dokonale pochopili Mahlerov
duchovny svet a jeho vSadepritomny, do hudby
pretlmoceny panteizmus - dotyk Stvoritela so
svetom, v ktorom Zijeme.

Igor BERGER

V piatok 2. februara 2018 pozyvame do
priestorov Slovenského rozhlasu (19.00 h)
pri prilezitosti desiateho vyrocia vzniku
suboru Quasars Ensemble na unikatny
Svajciarsko-slovensky ,Quasars Ensemble
Gala Concert“. Hostom vecera bude jeden
z najvyznamnejsich huslovych virtuézov
Ilya Gringolts. V programe zaznie popri
dielach A. Schonberga a R. Wagnera aj
slovenska premiéra Paysages avec figures
absentes - Nachlese IV Michaela Jarrella.

1212017
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Orfeus na prahu dospelosti

18. ronik Studentského festivalu si¢asnej hudby, 22.-26. 10.

HTF VSMU, Bratislava

Orfeus dozrel. Mladi skladatelia, Studenti
Katedry skladby a dirigovania na HTF VSMU,
maju v sucasnosti nastastie dostatok vole aj
priestoru na organizovanie podujati, na kto-
rych mozu verejne predstavovat plody svojej
prace. Popri uz tradi¢nych Prehliadkach mla-
dych skladatelov, transformovanych na festi-
val Asyn_C(h)ronie, zaznieva ich hudba vdaka
podujatiam Kompozi¢ného laboratdria, na
festivaloch Melos-Etos a Nova slovenskd hud-
ba a v neposlednom rade na Orfeovi, ktorého
nendpadnd pritomnost na bratislavskej scéne
koncom oktdbra zaznamenala svoje osemnas-
te pokracovanie. Existuje tu teda pravidelnost
a kontinuita, ¢o je jednoznacné pozitivum.

Styri koncertné vecery mohli do zna¢nej miery
tazit z rokmi nadobudnutého organizacného
podhubia, no zaroven neostali bez otvorenych
otazok - tak ako vzdy.

Ansamblové koncerty volne spajali dve dra-
maturgické idey: prvou bolo zadanie pre
skladatelov vytvorit skladby s diZkou nepria-
mo umernou pocetnosti obsadenia (koncert
EnsembleSpectrum ,Long Story Short*), resp.
naopak (,Short Story Long* v podani Ansamblu
Asynchronie), druhou konfrontacia s hudbou
Clenov tzv. PariZskej Sestky. Druhd idea bola
poucna vo viacerych smeroch, kedZe najma
mladicke opusy tychto autorov pred zhruba

sto rokmi systematicky vyvolavali Skandaly

a pohorsenie, provokativnost tvorila neraz
podstatnu sucast autorského zameru. Prave
tato Crta - sudiac podla videného a pocutého -
u mladych do zna¢nej miery chybala; Orfeus sa
v porovnani s nedavnymi casmi, ked na scéne
dominovali mena Téth, Zavarsky, Wiedermann,
Chutkova, Novosedlikova a i. (napriek ich vza-
jomnej roznosti a ciasto¢nému prekryvaniu sa
s najmladsou skladatelskou generdciou), stal
seridznejsim, mozno trocha strohejsim a aka-
demickejsim, (takmer celkom) bez Zartikov

a provokacii, ale aj bez smrtelne vazne miene-
nych romantickych retrospektiv.

Seridznost skladatelského pristupu bolo
mozné vycitat z diel, ktorymi prispeli dvaja

mladi autori do programu tivodného kon-
certu v réZii VSMU Modern Orchestra pod
taktovkou Marca Vlasaka. Dominik Kopcsay
patril k dominantnym postavam aktualneho
ro¢nika a Samuel Hvozdik pokracoval vo svojej
»Spanilej jazde“: jeho kompoziciu na program
svojho bratislavského vystipenia (ktoré sa
konalo iba den predtym) zaradil renomovany
Ensemble Modern, ukazka z jeho elektroakus-
tickej tvorby zaznela na multimedidlnom
koncerte o tri dni neskor. Dva rozne svety, dva
spOsoby myslenia: u Kopcsaya (Individuation)
skor linedrny, expresivny a vo viacerych bo-
doch spaty s tradiciou, u Hvozdika (Torus) viac
sonoristicky, budujtici na plochach a inspi-

racne vychadzajuci viac zo sféry elektroniky.
Interpretacia vSak v oboch pripadoch mohla
dosahovat aj vyssie kvalitativne parametre, ak
uz sa chce teleso pysit pomerne ambiciéznym
nazvom. 0 dévodoch sa mozno iba dohadovat
(nedostatok casu na nacviky projektovo fun-
gujtceho ,zozbieraného“ ansamblu, jeho kva-
litativna nevyrovnanost a nie vzdy rovnaka
pripravenost hrat menej konven¢nt hudobnu
strukturu...), sotva ich mozno pripocitat mla-
dému dirigentovi. Porovnanie s Honeggerovou
Stvrtou symfdniou (Deliciae Basiliensis), ktord
zaznela na zaver, bolo objavné tym, Ze napriek
vSetkym interpretacnym nedokonalostiam
mozu skladatelove formulacie vyznievat Cita-
telne a orchestralna sadzba ostat prehladnou.
Za tym nie je nic¢ iné ako dlhoro¢na skusenost
komponovania pre orchester, ktora by sa

v ovela hojnejSej miere zi$la mladym. VSMU
predsa disponuje vlastnym symfonickym or-
chestrom, preco ho teda neposkytntt aj tym,
ktori na skole studuju skladbu?

Z programu koncertu EnsembleSpectrum
(dirigoval Matej Sloboda), ,,oramovaného“
rozko$nym polytonalnym lyrizmom dvoch
Petites Symphonies Daria Milhauda, ma
zaujali najma damy-skladatelky: Bacardan
Barbory Tomaskovej, s autorkou za klavirom,
so zaujimavym sénickym profilom a nady-
chom ritualizmu a vyborna Sondta pre violon-

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

celo a basklarinet Martiny Kachlovej, v ktorej
putavy komorny dialég predviedli Mikulas
Tuhy a Barnabas Kollarik. Vybrat favoritov po
koncerte Ansamblu Asynchronie (dirigoval

a na klaviri hral Peter Javorka) bolo tazsie.
Skladby Tomasa Mol¢ana, Dalibora Hevesiho,
Stanislava PristdSa, Michala Bazlika a samot-
ného veduceho stiboru spajal motiv iprimné-
ho hladacstva, skisSania, experimentovania,
pokusov najst vlastny kompozicny hlas,
prejavit svoju identitu - u kazdého z autorov
na inej drovni, v zavislosti od nadobudnutych
skusenosti, ambicii a zamerov. Preco nie?
Studentsky festival je idedlnou platformou
pre takéto hladanie. Skoda len, Ze tu chyba-
lo nieco, ¢o by ma vyraznejsie provokovalo

(v pozitivnom ¢i negativnom zmysle) k reak-
cii, zamysleniu - asi tak, ako musela svojho
Casu dobové publikum provokovat mladicka
Rhapsodie négre Francisa Poulenca, ktort su-
bor zaradil na koniec svojho vystipenia.

Joystick Orchestra

Osobitnym typom tvorivosti sa mohli mladi
autori prezentovat na multimedidlnom kon-
certe v Kinosale FTF VSMU, hoci multimedialne
presahy mali v rdmci programu iba prvé dve
kompozicie, a sice z dielne Veroniky Skutovej
a Samuela Hvozdika (v prvom pripade video-
projekciu dopltiali pohybové kreacie). Po nich
prevzala iniciativu dalSia z nepravidelnych
inkarndcii Joystick Orchestra pod vedenim
Roberta Rudolfa a mohla byt rozohrana séria
vopred pripravenych a Specifickou ,tabulkovou*
notaciou zaznamenanych konceptov, pri ktorych
sa elektroakusticky material v redlnom case
ohyba, moduluje a deformuje pomocou joystic-
kov. Nie je to celkom dirigovana improvizacia,
no vysledok sa k nej neraz blizi. Situacia sa vsak
zmeni, ak do hry vstdpi ,Zivy“ nastroj a elektro-
nickd abstrakciu nevyhnutne ,poSpini“ nakla-
dom inozanrovych asocidcii. Z tejto konfrontacie
vznika zaujimavé napétie, meni sa aj percepéné
nastavenie u posluchaca. To sa podarilo Domi-
nikovi Kopcsayovi, ked vo svojej skladbe vyme-
nil joystick za elektricku gitary, no eSte vacSmi
Barbore Tomaskovej, ktora pre svoju kompoziciu
angazovala svoju sestru Rozaliu Tomaskovu,
improvizujicu na ozvucenych husliach. Bol to
nahly napad, predchadzala mu iba nevyhnutna
priprava - a vysledok bol ¢arovne spontanny.
Robert KOLAR
Fotografie: Simona BABJAKOVA
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14. medzinarodny festival sicasnej hudby, Hudobné centrum,

7.—15. november, Bratislava

Jedenast' koncertov, 36 slovenskych a 7 svetovych premiér, 9 slovenskych a zahranic-
nych telies, solisti zo Slovenska, Pol'ska, Arménska a Japonska, dva recitaly, rad sprie-
vodnych podujati. Do dramaturgie Melosu sa po Stvorro¢nej odmlke vratili orchestralne
koncerty, a to hned'dva, alternativnejSie podujatia (v spolupraci s A4) ¢i hudobnodiva-
delné projekty (v spolupraci s SND), naopak, v hlavnej ¢asti programu chybali. Devat'dni
festivalového maratonu aj napriek tomu prinieslo pestrid ochutnavku si¢asnej kompono-
vanej hudby, ktora dokazala oslovit' pomerne pocetné publikum. A mozno, aspon v ¢iast-
kovej a nevyhnutne fragmentarnej podobe, naznacilo, aka vlastne siicasna hudba je.

Deliace ciary

Na otazku, akou moZe byt sticasna hudba
dnes, ponukol jednu z moznych odpovedi
hned otvaraci koncert. Slacikové kvarteto
Minguet Quartett (7.11.) z Nemecka prezen-
tovalo Styri diela autorov pdsobiacich v jeho
domovskej krajine: Jorg Widmann, Viera Ja-
narcekova, Konstantia Gourzi, Peter Ruzicka —
hudba, pomedzi ktorti mozno viest dve vyraz-
né deliace Ciary, a tym ciastocne zadefinovat
suradnice, v ktorych sa pohybovala vac¢sina
programu festivalu. Pri prvom z deleni buda
na jednej strane skladatelia rozvijajtci odkaz
avantgardy, orientovani na progres, struktu-
ralnu komplexnost, neustale postivanie hra-

nic mozného. Do tejto kategdrie jednoznacne
patri Widmann, ktorého vynikajico napisané
Sldcikové kvarteto ¢. 4, pohravajice sa s gesta-
mi kracania a dychania (a karikattirami ich
reprezentacie v hudbe minulosti), originalne
premostovalo minulost a sicasnost Zanru.

K tomu smerovalo aj vySe polhodinové Sld-
Cikové kvarteto ¢. 7 Petra Ruzicku, ktory sa,
podla vlastnych slov, nesnazil o kompozicna
celistvost, ale reflektovanie procesu tvorby,
predostrenie palety moznych rieseni. V praxi
to znamenalo rozohrat viacero situdcii, pri
ktorych sa hudba zo sveta sticasnej slacikovej
sonoristiky pozvolna prelieva do sveta beetho-
venovskej sadzby a harmonie, no namiesto
toho, aby z tychto ,skic“ skladatel vybral

t najlepsSiy, rozhodne sa ich vSetky rad za
radom predlozit posluchac¢ovi. Nemozno pre-

hliadnut, Ze neustale
odkazy na minulost st
dodnes takmer neod-
myslitelnou sticastou
tvorivych stratégii tych-
to autorov. Aj v tomto
ohlade bola Floating
Coexistence Viery Janar-
Cekovej, ktora zaznela

v svetovej premiére, vy-
nimkou, hoci kompozic-
nym jazykom prinalezi
tiez do prvej kategorie.
Na druhej strane po-
myselnej deliacej ¢iary
stal Andjikon, the Angel
in the Blue Garden v Nemecku zZijucej gréckej
skladatelky Konstantie Gourzi: jasna tonalna
ukotvenost, prostota vyrazovych prostriedkov,
komunikativnost az ltbivost, skratka zjavna
prislusnost k prudu, ktory byva (dost po-
vrchne a nepresne) oznacovany za duchovny
minimalizmus. Nie som si isty, i je Andjikon
dobrou kompoziciou, oceriujem vsak odvahu
zo strany kvarteta urobit ndhly dramaturgic-
ky rez a bez predsudkov ponuknut na festi-
vale stcasnej hudby aj takuto poetiku. Druha
pomyselna deliaca ¢iara sa tiahne medzi sve-
tom muzov-skladatelov a Zien-skladateliek.
Ospravedlnujem sa za toto klisé, myslim si
vsak, ze medzi predvedenymi kvartetovymi
opusmi bolo toto rozdelenie pomerne mar-
kantné. Widmann a Ruzicka mali chtiac-
nechtiac aureolu ,opusov®, prave tak ako diela

Mingust Quartett

Beethovena alebo Brahmsa, a ich hudobny
diskurz ¢i ponatie formy boli (aspon z mdjho
pohladu) dokonale ¢itatelné. Chapanie formy
alebo plynutia hudobného casu ¢i smerovanie
autorskej vypovede u skladateliek boli pre
miia ovela va¢Sou zdhadou, a to bez ohladu
na to, ¢i sa ich hudobny jazyk priklana viac

k progresivnej alebo skor retrospektivnej ten-
dencii. A vobec netvrdim, Ze by to bola chyba...
Vyber programu prvého z ansamblovych
koncertov v podani doméaceho Quasars En-
semble (9.11.) pod taktovkou Ivana Buffu tazil
jednoznacne zo sféry progresivnej vetvy su-
Casnej kompozicie, no tiez ponukol dostatok
materialu pre ivahy o charaktere sticasnej
hudby. Najma preto, Ze bol koncipovany ako
ukazka ,hudby Styroch
kontinentov*, z ktorych
pochadzaji uvedeni
skladatelia, hoci v praxi
to plati iba ¢iastocne:
Eurdpu zastupoval Luca
Francesconi, ale aj Dai
Fujikura, rodak z Ja-
ponska, dlhodobo Zijuci
a posobiaci v Londyne,
kozmopolitny Clovek,
ktory nikdy vyrazne
neprizvukoval svoje
azijské korene. Austra-
liu reprezentovala Liza
Lim, Severnti Ameriku
Texasan Christopher
Trebue Moore. Napriek geografickej odlisSnosti
znela hudba zdielajiica mnohé z postavan-
tgardnych klisé, pouzivajica v podstate ten
isty komunikacny kdd. Pravdaze, boli tu isté
odlisnosti, Francesconi aj Moore boli vyslove-
ne hravi (prvy z nich v rovine hudobnej struk-
tury, druhy ,happeningovskym* pouzivanim
néjdenych objektov na tvorenie zvuku - od
plastovych trubic namiesto slacikov po Suchot
igelitovych tasiek), no v podstate konvencni,
podobne aj Lim, napriek prichuti ,cudzokraj-
nej“ modality. Umelecky p6zitok plynul viac

z prace vyborne pripraveného stiboru nez

zo skladieb samotnych. Ziarivou vynimkou
bola ansamblova verzia Fujikurovho Violon-
Celového koncertu. Novinka z minulého roka
ukazuje, Ze jazyk vychadzajucej skladatelskej
hviezdy sa za poslednu dekadu pocutelne
presvetlil, stal sa ,priatelskejSim*, no zarovern
nadobudol zaujimavt konzistentnost a urci-
ta zrelost. FlaZolety a rozsirené techniky sa
déavaju do sluzieb nadherne poetického celku,
prehladného, zrozumitelného, zvukovo pod-
manivého, no nikdy nie tuctového. Violonce-
lista Jan Bogdan uchopil vynimoc¢nt prileZi-
tost s absolitnou profesionalitou a ak by som
si niektoré z diel predvedenych na aktualnom
Melose chcel vypocut znova, Fujikurov kon-
cert by urcite patril medzi ne.

Kontrasty medzi muZzskym a Zenskym sve-
tom zaujimavo zvyraznil program starého
znameho festivalového hosta z Katovic,
ktorym je Orkiestra Muzyki Nowej (11.11.)
pod vedenim Szymona Bywalca. Istym ne-
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dostatkom bolo jeho umiestnenie do Dvorany
VSMU - tato sdla je akusticky prili§ ,vIhka“ a
vyslovene nevhodna pre vacsi subor so zastu-
penim bicich néstrojov. Pri koncerte pre dva
klaviry a komorny orchester Si pres, si loin
(d’une fantaisie) Bruna Mantovaniho (sélové
party nastudovali Diana a Ivan Buffovci)
publiku neostavalo nic iné iba vstrebat ma-
sivny napor hudobnej informacie, nadmieru
komplexnej, no kompozi¢ne poctivej a neraz
velmi putavej. Oproti nemu stala recesisticka
provokativnost mladého, lahko narcistického
Andrzeja Kwiecinského, ktory vo svojom su-
per [P|PE(s)] vybavil orchester, sprevadzajuci
huslistu Ashota Sarkissjana, plastovymi
tribkami, balénikmi a podobnymi hrackami
a rozohral sériu ,,0zvucenych® stolnych hier.
Fuzia ,nehudobnych“ ruchov s ruchmi pro-
dukovanymi rozsirenymi technikami bola
vtipnym népadom, celkova situacia tejto ,ti-
voli-suity“ podrobovala viaceré klisé stcasnej
hudby ironickému ,nasvieteniu“, no po istom
Case, ked uz bolo opakovania prilis, zacala
nudit... Ako celkom z iného sveta sem nena-
padne a skromne vstupili krehké, striedmo,
no efektivne instrumentované Illumination
Waves Zelislavy Sojak Subotié¢. A po nich
Rebecca Saunders a jej Skin pre sopran a an-
sambel, kompozicia maximalisticka svojimi
Casovymi proporciami, temna, prespikovana
zahadnymi, tazko desifrovatelnymi aldziami
vyvierajucimi z prepojenia Specifického typu
hudobnej expresivity s beckettovskymi texto-
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vymi fragmentmi. Vyborne vypointované mo-
nodramatické pasmo, s vynikajicou Joannou
Freszel v solovom parte, hoci pojmovo takmer
neuchopitelné, vylozene Zenské, v tom najlep-
Som zmysle...

Problém zvany orchester

Spojenie symfonickych orchestrov a sticasnej
hudby prinasa spravidla mnozstvo problé-
mov, a to zdaleka neplati iba pre nase kon-
¢iny. 0 dévodoch a argumentoch, ktoré sa

v debatach na tato tému vyskytujd, netreba
hovorit, si zndme. Zarovern vsak plati, Ze je
medzi nimi viacero mytov, a na to ¢iastocne
poukazali aj dva festivalové orchestralne
koncerty. Mam na mysli v prvom rade mytus
o0 nezaujme publika: na oboch koncertoch

vo Velkom koncertnom stddiu Slovenského
rozhlasu obecenstvo nechybalo, nech ludi
priviedla zvedavost, moznost pocut rad slo-
venskych premiér alebo kvalitnych sélistov.
A trhliny dostal aj mytus o tom, Ze novsia
hudba je pre prevadzkové orchestre prilis na-
ro¢na ¢i nepristupna; obe symfonickeé telesa
svoju tlohu zvladli, mozno nie bez nedokona-
losti, no dostatocne dobre na to, aby ukazali,
Ze sicasna orchestralna hudba by mohla

(a mala) mat svoje miesto na nasich pédidch
na ovela pravidelnej$ej baze.

Aj v programe Statnej filharmdnie KoSice
pod taktovkou Mariana Lejavu (8.11.) sa
Crtali naznacené deliace linie. Lukas Borzik

sa vo svojom Annuntiatio priklonil k druhej
z moznosti, teda k jasne Citatelnym gestam,
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Orkiestr_a-lvﬁi.zvki Nowej

nekomplikovanym rytmom a tonalite. A chvi-
lami k priam ,filmovej“ narativnosti, danej
nepochybne nametom inak impozantne vy-
stavanej kompozicie. Z rovnakého tdbora bola
aj Symfonia ¢. 8 Valentina Silvestrova, hoci jej
kompozi¢ny jazyk je o poznanie viac ,retro*

a nezaprie svoju vychodoeurépsku identitu.
Tejto rozsiahlej a nddherne sugestivnej skus-
ke posluchacskej pozornosti som bol ochotny
pokojne prepacit nadmieru opakovania, no

¢o s okamihmi, v ktorych hudba (zdmerne?)
prekracuje hranice vyloZenej banality...?
Opacny tabor na koncerte zastupovalo Eo ipso
pre gitaru a orchester 0lgy Kroupovej. Tato
kompozicia pre mna ostala velkou enigmou,
mozno najvacsou z celého festivalu; ocenil
som vzacnu prilezitost pocut dielo v Nemecku
etablovanej slovenskej skladatelky, obdivoval

“e1Statna filharménia Kosice
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angazovany vykon Ondreja Veselého, pre kto-
rého bol tazky sélovy part napisany, no najst
KIUc k ,rozkédovaniu® jej odkazu, logiky hu-
dobného diskurzu ¢i protipostavenia sélista —
orchester sa mi nepodarilo. A neodvazim sa
tvrdit, Ze to bolo vinou kompozicie samotnej
alebo jej interpretacie.

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
so Séfdirigentom Mariom KoSikom (10.11.) si
vzal na plecia tazky naklad troch technicky
mimoriadne naro¢nych diel finsko-pobaltskej
proveniencie. Velmi prijemnym prekvapenim
bol vysledok pripravy kompozicie Anastatica
estonskej skladatelky Heleny Tulve, ktora po
dvoch rokoch opét navstivila festival a s pra-
cou rozhlasového orchestra pocas skiSobného
procesu aj na koncerte bola velmi spokojna.
Jej hudobné vyjadre-

nie blizkovychodnych
sufijskych poetickych
inSpiracii sa stretlo s po-
chopenim u orchestra

aj publika, nezné ply-
nutie hudobného toku
zbaveného akéhokolvek
pravidelného pulzu si
vystacilo bez odkazov

na minulost, banalit ¢i
avantgardnych klisé.

4 Omnoho maskulinnejsia
i a excentrickejsia bola

il Feria Magnusa Lind-
berga, hypervirtudzna

e
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Y '.\ ol 1 SOSR a M. Pal’a
orchestralna prskavka zo $tastne produktiv-
neho obdobia 90. rokov, pocas ktorych finsky
skladatel definitivne upustil od vyrazovo drs-
ného konstruktivizmu a poc¢itacom generova-
nych modelov a popustil uzdu spontannejsej
a romantickejSej Casti svojho skladatelského
vedomia, no este nedospel k priamociarosti
Klarinetového koncertu, chvilami hraniciacej
s naivitou a mozno aj komer¢nymi intencia-
mi. Rozhlasovi symfonici mali pred sebou
party niekedy priam akrobatickej obtaznosti,
na urovni, akd nase orchestre musia pre-
konavat iba zriedkavo, no dokazali, Ze sa to
d4. DalSie moZné odpovede na otazku: ,¢o
so symfonickym orchestrom v 21. storo¢i?“
ponukol Lindbergov spoluziak a dobry priatel
Esa-Pekka Salonen vo svojom Huslovom kon-
certe. Do s6lového partu sa celou dusou vlozil
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elektrizujici Milan Pala a dramaturgia diela
smerujuca k pointe vyslovenej v entrée bicej
supravy priblizne v polovici mala impozantny
gradacny tah. 0d tohto okamihu sa vSak vela
prekvapeni nekonalo. ,Finska skola“ jednodu-
cho miluje svoje romantické korene, otazniky
visia nad tym, ¢i technickd naroc¢nost musi
nevyhnutne sprevadzat tolko odkazov na
Jtradiciu“, aby bolo dielo pristupné a zrozu-
mitelné aj Sirsiemu okruhu prijimatelov, aj
za cenu koketovania s banalitou a komerciou.
Tie si vSak bude musiet vyriesit nasledujica
skladatelska generacia a zda sa, Ze to nebude
jednoduchy proces.

ne s dielami zijucich autorov. Tato vzacnu
prilezitost pontkol japonsky priekopnik in-
terpretacie stcasnej hudby na tomto nastroji
Tosiya Suzuki (12.11.). Vlastne neslo o jeden
nastroj, ale celt rodinu zobcovych flaut od
sopranovej po kontrabasovu. Suzukiho devi-
zou je snad neobmedzena plejada rozsirenych
technik hry a skladby, ktoré si pre svoj recital
vybral, dokazali, Ze sp6sobov, ako ich zmys-
luplne uplatnit v kompozicii, je podobne vela.
VacSina z predvedenych diel vznikla priamo
pretiho a dokonale dali vynikntt moZnostiam
nastroja, ktory si vac¢sina ludi s novou hudbou

Hudba pre jedného

Dva nedelné sdlové recitdly, jeden z domacej
kuchyne, druhy zo svetovej, mali exkluzivnu
uroven. Odkaz Ilju Zeljenku pri prilezitosti
okrahlych vyro¢i jeho narodenia a timrtia si
Melos-Etos pripomenul radom premietani
filmov s jeho hudbou a tieZ reprizou kom-
pletného uvedenia jeho klavirnych Preludii
v nastudovani Magdalény Bajuszovej (12.11.).
Posthumne uvedeny komplet 24 skladieb
nazval Vladimir Godar priliehavo syntézou;
st akoby koncentratom toho, ¢o obsiahla
Zeljenkova tvoriva ¢innost v obdobi ,navratu
k harmonii“, esenciou jeho neopakovatelného
osobného $tylu. To zahina pracu s ,bunkou®,
zrieknutie sa vSetkej dekorativnosti, rezig-
naciu na ohromné moznosti klavirnej hry

M. Bajuszova

nespaja. Kompozi¢ne zaujimavymi kusmi

boli najmaé Locus Solus Lucu Coriho so suges-
tivnym ,mumlanim“ kontrabasovej flauty,
Studio no. 2a s ,kontrapunktom“ ozvucenej
zobcovej flauty a Suzukim vopred nahranej
stopy, ktorej interaktivnost a dokonala syn-
chronizacia budili dojem live electronics,

a tieZ from the Silence to the Light Petra Duch-
nického. Mlady slovensky skladatel a flautista
uchopil problematiku alternativnych spdso-
bov hry velmi kreativne a v dvojcastovej kom-
pozicii pontkol originalne skibenie vzducho-
vych ruchov a réznych artikulacnych a perku-
stvnych efektov s konvencne produkovanymi
ténmi s konkrétnou vyskou. Mysteriézny
nadych skladby Sounds from the Forests are...
od Sumia Kobayashiho s tichym praskotom
hrdelného tremola v kontraste s krkolom-

na sklonku 20. storocia, sustredenie sa na
bazalnu Strukturu. A tieZ vtip, doraz na ryt-
mus, trocha mechanickd motorickost, najméa
v rychlych castiach, kde si autor v duchu
podéva ruku s Jaroslavom Jezkom, Scottom
Joplinom alebo Bohuslavom Martinti. No pri
tom mnozstve ,hudby na malych plochach“
vyvstavaju dva hlavné problémy: problém
nadprodukcie a problém opakovania (sa).
Posluchac na ne aj pri ich Casto osviezujicom
téne a vynikajtcej interpretacii nevyhnutne
narazi. No v tom je zaroven celd pointa: desat
rokov po skladatelovom odchode jeho dielo
stale zaznieva a mozZe byt predmetom obdivu,
kritiky, selekcie, utvarania nazorov nan, ostat
v povedomi. To je najdolezitejsie.
Nepaméatam sa, Ci Bratislava niekedy zazila
recital sélovej zobcovej flauty, navyse vyhrad-

nou virtuozitou transkripcie flautovej Uni-
ty Capsule Briana Ferneyhougha rozptylili

v Koncertnej sieni Klarisky akékolvek obavy,
¢i mozno sélovou zobcovou flautou ptitavo
vyplnit vySe hodinovd plochu recitalu. Bol

to zaroven akoby obrad, vyslovene japonsky,
prepojenie absolutnej presnosti, koncentracie
a ritualnych pohybov a gest udrziavajtcich
Ucastnikov v kazdom jednom okamihu v na-
patom ocakavani. Jeden z vrcholov festivalu
a mozno koncert, aky tu este nebol...

Slovo dostavaja mladi

Dva koncerty mladych ansdmblov v nedelu

12. a pondelok 13.11. nemohli byt navzajom
odlisnejsie. V ramci prvého z nich, vo Dvorane,
si mladi z EnsembleSpectrum pod vedenim
Mateja Slobodu (12.11.) zostavili program vel-
mi odvazne, ked nan zaradili hudbu Gérarda
Griseyho, Philippa Hurela, Salvatoreho Sciar-
rina a Hansa Abrahamsena. Ulohu zvladli
velmi Cestne. Griseyho Talea je dnes klasikou,
Hurelovo Pour Luigi sa mi javi ako mild, vir-
tudzna, no trocha podruzna skladba. Najin-
tenzivnejsie dojmy zanechali dve navzajom
velmi odliSné kompozicie zo stredu programu:
Sciarrinovo jemné, zvukovo delikatne a ne-
Cakane raznymi vstupmi celesty rozvlnené
rozjimanie s ndzvom Lo spazzio inverso a Ab-
rahamsenova Winternacht (kde ,pierrotovské“
kvinteto dopiniali lesny roh a kornet), ktora
oproti Cistej abstrakcii sicilskeho skladatela
priniesla zahon
odkazov a aluzii
na nemeckd
romantiku. Poly-
sémantické tka-
nivo so zamer-
nymi primesami
a ,pospinenim“
cudzimi stylmi,
chvilami mozno
az gy¢om, nemu-
selo byt pochuti
kazdému, bolo
vsak intelektudl-
ne stimulujuce,
najma preto, ze
ho nebolo mozné
jednoducho ,precitat“ v intenciach ,citatovej
postmoderny a polystylovosti — bolo skratka
Lné“, a tym pritazlivé.

Mladi Litovci zo Synaesthesis Ensemble s di-
rigentom Karolisom Variakojisom (13.11.) sa
1isili uz neformalnym, trocha punkovym vy-
zorom a tym, Ze pddium Malého koncertného
studia SRo premenili na reflektormi osvetlent
Jhraciu plochu®, potiahnutd hustou kabela-
Zou a ohranicenu premietacimi platnami.
Tomu zodpovedal aj vyber programu. V prvej
polovici znela hudba z okruhu Bang on a Can,
newyorska vetva komponovanej sicasnej
hudby zosobnena tvorbou Michaela Gordona
a Davida Langa. Postminimalisticka estetika
»heopusovosti“, hudby na kazdy den, punko-
vy drive opakovanych patternov, ozvuceny
basklarinet alebo vibrafén, pomedzi ne clivy

EnsembleSpectrum
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(no elektrifikovany) tén violoncela - dnes uz
trocha o$tichany, dobovy material, alternati-
va, ktora vplynula do hlavného prudu. Z dvoji-
ce skladatelov viac oslovil Gordon, for Madeli-
ne o Cosi viac nez acdc. 0d Langa viac sweetair
nez cheating, lying, stealing, no kto chcel,
mohol aj tu najst poteSenie. Najmé publikum,
ktoré viac ako na Melos-Etos chodi napriklad
do A4 a ktoré tento koncert dokézal prilakat.
Navstevu urcite nelutovalo v druhej Casti
programu pri vydarenej, kompozic¢ne dobre
postavenej novinke Lenky Novosedlikovej
seven:twenty:seven a svoje otakavania upria-
milo na zaverecné ¢islo programu, svetovd
premiéru novej multimedialnej kompozicie
Atomic Butterfly Andriusa Arutiuniana. Mlady
skladatel a zvukovy umelec si za tému zvolil

4

pomaly opustané a chatrajice ,atomové mes-
tecko“ Visaginas v rodnej Litve, zhromazdil
archivne filmové a fotografické zaznamy, vy-
povede obyvatelov, propagandistické materia-
ly a pod., no nechcel vytvorit to, Comu sa dnes
(nie vzdy presne) hovori ,dokumentarna“
opera. ISlo mu skor o fenomén prekryvania
auditivnych a vizualnych vnemov, ,internali-
zovanie“ textov v rychlom slede premietanych
na mensie z platen, kym na tom vacSom boli
zobrazované ,rekomponované* obrazy mesta
¢i inzinierov manipulujdcich s palivovymi
¢lankami. Koncept velmi zaujimavy, no su-
diac podla skdsenosti s podobnymi projektmi
na nasej alternativnej scéne z neho autor aj
jeho realiza¢ny tim mohli vytazit o Cosi viac.
Ambiciéznost mladému autorovi vSak rozhod-
ne nechyba a podnetné prostredie Haagu, kde
niekolko rokov Studuje a posobi, ho v budtic-
nosti nepochybne posunie dale;.

Neue Musik?

S istymi rozpakmi som vnimal dramatur-
gicku skladbu poslednych dvoch koncertov.
Mucha Quartet na festival urcite patri
(hoci tentokrat na poste violy za Veroniku
ProkeSovu zaskakoval Peter Zwiebel), jeho
program v Malom koncertnom studiu (14.11.)
vsak akoby viac odrazal jeho poziciu rezi-
denc¢ného suboru Radia Devin nez intencie
festivalu sucasnej hudby. Hostom kvarteta
bol klarinetista Martin Adamek, ktory na
par dni pricestoval z Pariza, aby popri ka-

TUAT

riére v Ensemble Intercontemporain kon-
certoval aj v rodnej krajine. Je velka skoda,
Ze nedostal viac priestoru - jeho spoluti¢in-
kovanie s kvartetom v skladbe Walden Ma-
ridna Lejavu (na basklarinete) a v nddherne
evokativnej Herbstlied Toshia Hosokawu bolo
osviezenim a prijemnou prileZitostou znova
vidiet a pocut tohto prvotriedneho umelca,
no ziadalo sa pocut ho viac. Pokojne by som
ozelel Webernovu kvartetovu juveniliu Lang-
samer Satz z roku 1905, hoci (nielen?) na jej
nazov odkazovala zavere¢na Lejavova Noch
langsamer [langsamerer?] Satz. Tej pomalej
a tichej hudby bolo skratka prilis; s vynim-
kou dalSej juvenilie, Kataptromantia Hecti-
cus Dominika Kopcsaya. Mozno zatial ambi-
ciézne stylové cvicenie, tréning v narocnom
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staré skladby zo 60., 70. a 80. rokov. Pri dvoch
klavirnych skladbach, najmé v tivodnej Com-
me un ceil suspendu et poli par le songe, si bolo
mozné uvedomit, Ze jeho skladatelska identita
nie je ani tak spektralisticka ako vSeobecnejsie
~francizska“, nadvézujlca na vetvu Debussy-
ho a Messiaena. V tychto intencidch Muraila
pochopil aj interpret, hral s vynikajticim citom
pre francuzsku farebnost klavira. A potom
presiel k elektrickej gitare, aby — ako sikrom-
ny fanusik tohto nastroja - predviedol kultovi
skladbu Vampyr!, v ktorej Murail reinkarnuje
velkych duchov rockovej gitary. Skoda len, Ze
ozvucenie iba pomocou komba nedokézalo

v rozhlasovom Stddiu navodit pocit obklticenia
a opojenia gitarovym zvukom... Nazov tejto
skladby mi krazil v myslienkach pri poctivani

&
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Synaesthesis Ensemble

zaobchadzani so sadzbou slacikového kvar-
teta, no v kazdom pripade hudba, v ktorej sa
,Stale nieco deje“.

S trocha zvlastnou dramaturgiou sa mohli po-
sluchAci stretntt aj pri zaverecnom koncerte
festivalu (15.11.), ktorého hlavnym protagonis-
tom v prvej polovici bol Miki Skuta, v druhej
zasa osterreichisches ensemble fiir neue
musik (v ktorom na klavirnu stolicku zasadla
pre zmenu Nora Skuta), jedinym menom na
zozname autorov predvedenych skladieb bol
Tristan Murail. Skladatelsky portrét jednej

z priekopnickych osobnosti prudu, pre ktory
sa vzil ndzov ,spektralna hudba“, teoreticky
tieZ mohol ponuknut odpoved na otazku vy-
slovenu v ivode tohto textu, naznacit mozné
alternativy smerovania vyvoja. No v prvej
polovici boli publiku predloZzené Murailove

-

Murailovych komornych, resp.
ansamblovych kompozicii v druhej
polovici. Cyklus pre 6smich hudob-
nikov Portulan je akoby ,starym
atlasom“ francuzskej hudby minu-
1ého storocia — dva kusy priamo od-
kazuju k Debussymu: Feuilles a tra-
vers les cloches a Derniéres nouvelles
du vent d’ouest. Ziadne prevratné
posledné novinky zo zdpadu sme
vsak nepoculi, ani v La Chambre des
Cartes, Seven Lakes Drive ¢i Paludes.
Ano, delikatnu, zasnenu franciz-
sku hudbu, skvely komorny dialdg
(husle a klarinet v Les Ruines circu-
laires), svet autora, ktorého vztah
k velikdnom minulosti vlastnej hudobnej kul-
tury je tak trocha ,vampiricky“. vydatne cerpa
z toho, ¢o bolo, no - na rozdiel od originalnych
orchestralnych skladieb - bez osobnejsej
Jbridanej hodnoty“, niecoho, Co by vSetky tie
davno odhalené a mnohokrat pocuté zvony,
jazera, vetry a sny posunuli opat do sféry
originality a viziondrstva, kam patrili pred
priblizne sto rokmi. Paradoxom je, Ze takato
hudba by mala zaznievat uz v ramci beznej,
pravidelnej koncertnej prevadzky, doslova uz
ako ,klasika“. U nas musi opét deficit doharnat
Melos-Etos. Ale to vzdy bolo - a zda sa, Ze aj
dlhsie ostane - jednou z point konania tohto
festivalu. A zaujem publika ukazuje, Ze to stale
ma zmysel...

Robert KOLAR
Fotografie: Jan LUKAS
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Tosiya |
Suzuki

.Dobré skladby pre zobcovi flautu

sa siria vel'mi I'ahko”

(foto: J. Lukas)

Na festivale Melos-Etos odohral v bratislavskych Klariskach sélovy reci-
tal, ktory zaznamenal mimoriadny ohlas a svojim charakterom sa vymy-
kal z okruhu ostatnych festivalovych podujati. Jedingm nastrojom bola
zobcova flauta v r6znych mutaciach - od sopranovej po kontrabasovi -,

s vynimkou jednej skladby s pouzitim ozvucenia a prednahratej stopy bez
akéhokol'vek sprievodu a hudba, ktora na koncerte (a tiez na koncerte v ko-
Sickom Mizeu Vojtecha Lofflera o dva dni neskor) znela, pochadzala vy-
hradne od siicasnych autorov, vratane dvoch slovenskych. S jeho protago-
nistom, japonskym flautistom Tosiyom Suzukim, sme sa rozpravali o jeho
ceste k zobcovej flaute a jej perspektivach v oblasti siicasnej hudby.

Pripravil Robert KOLAR

MV Europe ma zobcova flauta statat na-
stroja urceného pre starii hudbu a didaktické
Gcely na zakladnych umeleckych skolach. Aka
je jej pozicia v Japonsku dnes a ako ju vnimali
v Sest'desiatych rokoch, ked' ste vyrastali?

V podstate je rovnaka ako v Eurdpe. Do Japon-
ska bola importovana pred 2. svetovou vojnou
a pouzivala sa na edukacné ucely. V Sestde-
siatych rokoch bola ,znovuobjavena“ vdaka
renesancii barokovej hudby a prvych stborov,
ktoré sa zacali venovat historicky poucenej
interpretacii. To sa dialo v Eurdpe, no tento
trend Coskoro dorazil aj do Japonska.

I Aka bola vasa cesta k zobcovej flaute?
UZ si nepamé&tam presne, ale mal som asi osem
rokov, ked som dostal prvii zobcovi flautu.

B Pre vacsinu deti je iba akymsi vychodis-
kovym bodom, po ktorom sa rozhodnii pre
iny dychovy nastroj. Preco ste pri nej ostali?
Pretoze som ju nemal za ¢o vymenit (Smiech).
Ked som mal okolo desat rokov, mgj stryko
Studoval na univerzite, kde bol ¢lenom klubu
fanusikov starej hudby. Sledoval, ¢o sa v tejto
oblasti deje v Eurépe, mal k dispozicii nahrav-
Ky a partitdry a tiez zobcové flauty, na ktorych
ma ucil hrat. Velmi sa mi pacilo, Ze si mdzem
zahrat napriklad Bacha. M6j zaujem o tento
nastroj teda viedol hlavne cez barokovu hudbu.
V tom Case uz bolo niekolko Japoncov, ktori
Studovali starti hudbu v Eurépe a vratili sa
spat do Japonska, aby tam ucili. Studoval som
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u nich, nie vSak na konzervatoriu, ale sukrom-
ne, kedZe som v tom c¢ase chodil na strednd
Skolu. Potom do Japonska pricestoval holand-
sky hrac na zobcovej flaute Walter van Hauwe,
u ktorého som bol na letnych kurzoch, a navr-
hol, aby som isiel studovat do Holandska.

I Odisli ste teda do Amsterdamu Studovat’
barokovi interpretaciu. Kedy ste sa dostali

k siicasnej hudbe?

Walter van Hauwe v$ak okrem barokovej
hudby hral aj ti sticasnt, podobne ako jeho
ucitel Frans Briiggen. Walter hral stic¢asnu
hudbu aj v Japonsku a vtedy som si myslel, Ze
Ltoto nie je velmi pekné“ (Smiech), no bol som
zvedavy a sucasnou hudbou sa zaoberali aj
dalsi moji kolegovia-Studenti.

@ To bolo v sedemdesiatych rokoch?

Nie, trocha neskor, v roku 1982. Moj ucitel

v Japonsku Studoval uz v Eurdpe a patril

k druhej generacii japonskych zobcovych flau-
tistov; ja patrim k tretej.

M Potom ste sa vsak vyrazne priklonili na
stranu sicasnej hudby. Mali ste nejaké kon-
krétne vzory, hracov na zobcovych flautach,
ktori sa jej venovali?

Mojimi vzormi boli skér hraci na prie¢nej
flaute, klarinete alebo na husliach, ktori sa
orientovali na sticasnu hudbu, napriklad
Pierre-Yves Artaud, Roberto Fabbriciani ale-
bo Irvine Arditti. Ich Specificky sposob hry

bol pre mna modelom, ktory som sa snazil
preniest na zobcovu flautu. Vvychadzal som

z rozsirenych technik hry na flaute ¢i hoboji.
Rézne typy artikulacie, glissanda, frullato,
multifoniky, mikrointervaly, perkusivne
efekty a dalsie mozno rovnako aplikovat aj na
zobcovu flautu.

I Existovali v case, ked'ste sa zacali zaobe-
rat' si¢asnou hudbou, pévodné kompozicie,
alebo ste boli odkazany na transkripcie a ob-
jednavky u skladatel'ov?

Existovali napriklad Gesti od Luciana Be-

ria z roku 1966, niekolko skladieb napisali
holandski skladatelia, okrem inych Louis
Andriessen. VA¢Sina z nich vznikla na objed-
navku Fransa Briiggena. V Holandsku isty

Cas posobil aj japonsky skladatel Makoto
Shinohara, ktory bol priekopnikom stcasnej
kompozicie pre zobcovu flautu. Repertoar teda
existoval uz v Sestdesiatych a sedemdesiatych
rokoch, no nie vzdy to boli kvalitné skladby.
Preto siaham tieZ po transkripciach.

1 Skladby, ktoré ste hrali na bratislavskom
recitali, boli s dvoma v{nimkami povodné.
Ano. Skladba od Federica Gardellu bola napi-
sanda pre mia v tomto roku, Luca Cori takisto
napisal asi pred dvadsiatimi rokmi svoj Locus
solus pre mna. Studio no. 2 od Emanuela Casa-
leho, kde je vopred nahrana stopa, sice nebolo
urcené mne, no tiez ide o pévodnu kompoziciu
pre zobcovu flautu. Iba Sciarrinova Lettera degli
antipodi portata dal vento a Ferneyhoughova
Unity Capsule st urCené pre priecnu flautu a ja
som vytvoril ich transkripcie.

B To znamen3, Ze casto spolupracujete so
skladatel'mi. Boli ste dokonca prvy, kto o roz-
sirenyjch technikach hry na zobcovej flaute
prednasal na letnych kurzoch v Darmstadte.
Mali skladatelia, s ktorymi ste sa tam stretli,
zaujem tvorit' nové diela pre tento nastroj?
Spociatku bola ich reakcia v zmysle: ,ano,
tento nastroj pozname zo $koly“, no potom,
ked som im predviedol moznosti zobcovej
flauty, prejavili zivy zaujem uplatnit ich vo
svojich kompoziciach.

I Napriek tomu, Ze sa venujete hudbe sii-
casnych autorov, vo vasej hre, ale aj celkovo
v spdsobe vystupovania, citit' pritomnost’
akoby azijského ¢i Specificky japonského
prvku. Prirovnal by som to k $tylu, akjm sa
predvadza hudba na tradicnej japonskej flau-
te Sakuhaci, a nejde iba o nadych ritualizmu,
ale aj techniky hry, ktoré u nas nazjyvame
4rozsirené”, no v tradi¢nej hudbe existuji
celé starocia. Nachadzate medzi tymito dvo-
ma svetmi stycné body?

Pokial hovorime o rozsirenych technikéch hry,
je to vec zapadného pohladu. Na nastrojoch,
medzi ktoré patri napriklad aj Sakuhaci, sa
zvuky prudiaceho vzduchu, multifoniky ¢i r6z-
ne ruchy a Sumy pouzivaju odjakziva. No ak
chcete, moZete ich nazyvat roz$irenymi tech-



nikami. Napriklad v Sounds of the forests are...
Sumia Kobayashiho, ktoré som vcera hral, je
pouzity spdsob hry, pre ktory sa mi velmi tazko
hlada pomenovanie; je to akoby velmi tiché

a pomalé tremolo. V notovom zdpise vSak nic¢
nepripomina nasu tradi¢nd hudbu, nepovedali
by ste, Ze autorom je Japonec. Ak sa pozriete na
zapis skladby Toshia Hosokawu, okamzite spo-
znate, Ze je to japonska hudba. No typickému
japonskému repertoaru som sa chcel zamer-
ne vyhnut. Co sa tyka spésobu vystupovania,
pohybov ¢i vyrazuy, vzdy sa na prvom mieste
snazim vyjadrit zamer skladatela. Spomenuli
ste ritualizmus. Ten je v istom zmysle pritomny
v Altopiani/Altri spazi Federica Gardellu, ktoré
som zahral ako prvé. Pohyby a gesta su tu ako-
by sucastou ritudly, hoci celkom iného, akym
sa moze javit tradicna hra na Sakuhaci.

B Ak skladatel'om predostriete Siroké
spektrum moznosti zobcovej flauty, nestava
sa, ze nakoniec dostanete skladby, ktoré si
viac menej kompilatom najroznejsich , trikov
a technickych fines?

Nie, aspon podla mojej doterajSej skisenosti
to tak nebolo, hoci chapem, Ze sa toho mozno
obavat. Niektori skladatelia nevyuziju rozsi-
rené techniky vobec, ini zasa, naopak, objavia
nové sposoby vytvarania zvuku. Ja iba demon-
strujem moznosti, ich kompozi¢né myslenie
sa dalej ubera vlastnym smerom. Myslim si,
Ze skladby v mojom repertodri su kvalitné aj

z kompozi¢ného hladiska. A s neraz aj na-
vzajom radikalne odliSné - ako napriklad po-
sledné dve na vcerajSom koncerte: Kobayashi,
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pracujuci minimalisticky s jedinou ideou,
a Ferneyhough, maximalista, ktory na pode
kazdého taktu nevaha zajst do extrému.

B Je vobec mozné jeho zapis interpretovat'
presne?

Tuto otazku kladie vela Iudi. vyzaduje si to
velkt davku usilia a opatovného sktsania,
pricom vysledok nie je zaruceny, no v zasade
to mozné je.

W Sciarrino zasa vo svojej skladbe predpi-
suje savisly prad multifonikov v tempe, ktoré
opravnuji pochybovat' o ich zvladnutel'nosti.
V pdvodnej verzii st to prefukované prirodze-
né harmonické tény priecnej flauty, ktoré do-
kazem ziskat aj na zobcovej flaute. Je pravda,
Ze trojhlasné a Stvorhlasné multifoniky potre-
buju pre svoje rozvinutie isty cas, v Sciarrino-
vej skladbe je to vSak zvladnutelné.

I Vo svojom repertoari mate aj dve skladby
slovenskych autorov. Ako sa vysporiadali s v{-
zvou komponovat' pre solovi zobcovii flautu?
Velmi dobre a zaroven vzajomne odlisne. Ivan
Buffa svoju skladbu nazval Mime a mézeme si
pri nej predstavovat pohyby mima. Peter Duch-
nicky sdm preskiimal mozZnosti tenorovej zob-
covej flauty a podarilo sa mu najst nové sposo-
by ako z nej vyludit zvuky, objavit techniky, aké
som doteraz nepouzival. Mam teda v repertodri
dve slovenské skladby a koncom novembra bu-
dem viest workshop vo Viedni, na ktorom sa im
budem venovat. Studenti dostali noty uZ vopred,
aby ich mohli naskusat, takze aj tymto spdso-
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bom sa uz sSiria do sveta. Ak mame k dispozicii
dobré skladby, rozsiria sa velmi lahko. Nesmu
vSak byt prilis tazké. (Smiech) X

Tosiya SUZUKI studoval hru na zobcovej flaute v Am-
sterdame na Sweelinckovom konzervatdriu (Walter
van Hauwe). Specializoval sa na interpretaciu sticasnej
hudby a na rozsireni technickych moznosti hry na
zobcovej flaute. Uviedol diela skladatelov ako . Buffa,
L. Cori, B. Ferneyhough, K. Harada, T. Hosokawa,

H. Itoh, H. Nakamura, I. Nodaira, Y. Pagh-Paan,

U. Rojko, W. Schurig, S. Sciarrino, G. Stabler, J. Yuasa
ai. Ako solista ticinkoval na renomovanych festiva-
loch (Wien Modern, Tage fiir Neue Musik Ziirich,
Gaudeamus Music Week, ISCM World Music Days,
Festival d'Automne a Paris, Akiyoshidai International
Contemporary Music Seminar & Festival, Takefu Inter-
national Music Festival, Voix Nouvelles v Royaumonte
ai.) aviedol workshopy v Eurdpe, Rusku, Turecku,
USA, Venezuele, Hongkongu, Juznej Korei, na Taiwane
av Japonsku. V roku 2001 zalozil duo s Mayumi
Miyata, hrackou na tradiénom japonskom néstroji sho.
V roku 2002 bol prvym lektorom v hre na zobcovej
flaute na Medzinarodnych letnych kurzoch Novej
hudby v Darmstadte. Suzukiho debutovy sélovy album
Tosiya Suzuki Recorder Recital bol oceneny Musik

& Asthetik Interpretationspreis (2003). V poradi druhé
CD Salvatore Sciarrino nahral v novembri 2006. Ziskal
viacero prestiznych oceneni: Nagoya Citizen Art Fes-
tival Prize, Darmstadt Stipendienpreis, Kranichstein
Musikpreis, Kenzo Nakajima Music Prize, Creative
Tradition Prize a Keizo Saji Prize. V sucasnosti vyucuje
na Elisabeth University of Music v Hirosime.

Eo ipso v retrospektive interpreta

Eo ipso, koncert pre gitaru a orchester (2011)
z pera slovenskej skladatelky Olgy Kroupovej,
ktora vyse dvoch desatroci zije a komponuje
v nemeckom Detmolde, zabera pozoruhod-
né miesto nielen v mojom interpretacnom
svete, ale dovolim si tvrdit, Ze aj v kontexte
slovenskej gitarovej koncertantnej litera-
tury. Ide o prvy sélovy koncert slovenského
autora, v ktorom je gitara s nylonovymi
strunami postavena do rovnocennej koexis-
tencie s velkym obsadenim orchestra, coho
priciny je mozné vystopovat v Kroupovej
afilidcii k velkym hudobnym formam a ob-
sadeniam. Prave stiboj o zvukové prezitie
gitary predstavuje akési zrkadlenie koncer-
tantného principu, ktory v diele nie je pri-
tomny v klasickom ponimani takmer vobec.
Architektira koncertu pozostava zo styroch
Casti nasledujucich attacca (Calmo, Poco pit
mosso, Cadenza, Tempo giusto) a prepojen-
ych predovsetkym hudobnym materidlom.
Prva Cast diela prindsa hudbu snivého az
efemérneho charakteru. Gitara v nej najskor
trikrat spretrha orchestralne tutti, aby na-
sledne ponad aliziu smutocného pochodu

v slacikovych nastrojoch vplynula spolu

s orchestrom do druhej Casti. Ta je presytena

autorkinou tendenciou vypovedat ¢o najviac.
Motivicky materidl tu mimoriadne dynamicky
a v az prekvapujucej rytmickej komplexnosti
prechadza celym obsadenim orchestra. Akoby
jednotlivé motivické floskuly vytvarali v ramci
jednotlivych nastrojov vlastni - eo ipso — sub-
jektivnu realitu. Z akychsi hudobnych moti-
vickych fragmentov tu konzekventne vznika
mnozstvo réznorodych hudobnych mozaik.
Vzapati, ako gitara svoj ,suboj“ docasne pre-
hra, prichaddza dynamicky vrchol skladby v or-
chestralnom tutti, ktory svojou velkolepostou
pripomina pompéznost poslednych Bruckne-
rovych symfonii. Nasleduje kadencia sélovej
gitary, ktoru iniciuje hudobny material nadva-
zujuci ako doslov na orchestralny klimax. Na
relativne velkej ploche tu sélovy nastroj kvazi
solipsisticky spracovava nielen to, ¢o uz od-
znelo, ale aj to, Co este zazniet ma. V poslednej
Casti je hudobny dej komprimovany do zvu-
kovo nanajvys vyvazeného celku, najma o sa
tyka zvukovych moznosti s6lového nastroja

a tutti. Predchadzajuci, skor narativny cha-
rakter diela tu vystrieda vyrazné, ternarne cle-
nenie hudobného c¢asu, v ramci ktorého pro-
tipostavenie sélistu a orchestra azda najviac
pripomina dialég. Hudobny dej sa tu akoby

zrychluje az v zavere skonci dvakrat. Naj-
skor v exaltovanom akordickom reve gitary,
ktorému vzapati odpovedd orchestralne tutti
za vyraznej podpory tympanov. Neobycajny
moment tvori jadrné ticho znejtice bezpro-
stredne po skonceni skladby, ktoré po kva-
litativnej stranke vyznieva priam rovnako
hudobne.
Nielen Eo ipso, ale aj hudba Olgy Kroupovej
en bloc na mna pdsobi vyrazne a v pozi-
tivnom zmysle slova tradicionalisticky.
Zda sa byt pevne zakotvena a vyrastajica
z hudobnej tradicie Eurdpy, a teda prezen-
tuje pre mna priklad modernej a nanajvys
sucasnej klasickej hudby. Ak si Eo ipso
predstavime ako stary kosaty strom, listie,
ktoré na niom sumi, predstavuje hudobné
zrenie dvetisic rokov starej tradicie, pritom
vsak v jedinecnej forme a na ucelenej plo-
che. Prislichajic tomu sa zda jedno vypo-
Cutie diela primalo k vytazeniu mozného
zazitkového potencidlu diela. Premiérové
uvedenie diela na festivale Melos-Etos bolo
pomyselnou bodkou za iniciativami Tatia-
ny Pirnikovej, ktord s finan¢nou podporou
Fondu na podporu umenia a v spolupraci
s vydavatelstvom Hevhetia stoji taktiez aj
za premiérovou nahravkou diela zo zaciat-
ku aprila 2017.

Ondrej VESELY
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Lekcia barokovej interpretacie

Produk¢na spolocnost Gesamtkunstwerk ot-
vorila tretiu sezénu svojho abonentného cyk-
lu koncertom Magdalény KoZenej a Venice
Baroque Orchestra (Koncertna sien SF, 5.10.).
Bol to strhujuci vecer, spajajuci exkluzivnu
héandlovsku dramaturgiu so vzacne Stylovou
interpretaciou.

’h nHL

i a

s A

Sviezim jazykom napisany text v bulletine
(autor Robert Bayer) rozvracia tradované
kli$é o dejovo retarda¢nom ucinku da capo
arie a do popredia stavia jej performativnu

a emdcie vyvazujucu funkciu. Publikovanym
tvrdeniam poskytol dékazovu bazu Stylovo

i technicky vynimoc¢ny vykon Magdalény Ko-

ARM&con, M. Kozen3)

Zenej. Sympaticka brnianska rodacka, absol-
ventka bratislavskej VSMU ziskala eurépske
renomé predovsetkym ako interpretka starej
hudby. M4 pre 1nu vSetky predpoklady: nie-
len kultivovany, pruzny, prijemne sfarbeny
a koncentrovany hlas, ktory v rovnakej kvali-
te zvlada mezzosopranovu aj sopranovu polo-
hu, ale predovsetkym
l “HWH u ‘ \ vynimoc¢nu hudobnu
inteligenciu.

(| Starostlivo zostavena
dramaturgia (Cisla
z opier Rinaldo, Alci-
na, Agrippina, Ario-
dante, Giulio Cesare in
Egitto) evokovala mu-
zikologicku prednas-
ku: viac sme sa snad
o0 Georgovi Friedri-
chovi Handlovi ako
opernom skladatelovi
ani nemohli vdanom
casovom useku do-
zvediet. Spoznali sme
ho ako majstra ba-
rokovych ,vypalova-
¢iek“ vysperkovanych
koloratdrnymi behmi, zialnych rozjimavych
arii, vricne jednoduchych pastoralnych
melddii aj dramatického recitativu. Sposob,
s akym Magdaléna Kozena tvarovala Han-
delove arie, bol fascinujuci: kazda z nich sa
v jej interpretacii stala Stylovo vybrisenym
diamantom. BoIna &ria Rinalda smutiaceho

estra (foto:RE

Mozart (nie celkom) gala

Presne pred tromi rokmi ocaril bratislavské
publikum ¢esky basbarytonista Adam Pla-
chetka ako titulny protagonista na jednej

z jesennych repriz Dona Giovanniho v SND.
Charizmaticky mladik stal vtedy len na prahu
tridsiatky a uz bol ¢lenom Viedenskej Statnej
opery. V pondelok 6. 11. sa Adam Plachetka do
Bratislavy vratil, tentoraz ako sélista koncertu
Mozart Gala, usporiadaného v ramci cyklu
Operné hviezdy (agentira KAPOS).

Renomé mozartovského Specialistu oprav-
novalo k nadeji, Ze sa Koncertna sien SF opat
stane miestom kulinarskeho zazitku. vVed uz
v spominany vecer v SND nas Adam Plachetka
potesil nielen muzZnym materidlom krésnej
farby, ale predovSetkym sposobom, akym

s nim zaobchadzal. Skveld dychova opora
garantovala hladky priebeh ohnivych kaskad
aj dramaticku stavu drzanych ténov, z kon-
zistentnej linie nevypadol ziadny tén. Odvtedy
jeho kariéra pokracuje raketovym tempom:
Vieden, Salzburg, Londyn, Berlin, Milano,
New York — a vSade ho sprevadza Wolfgang
Amadeus Mozart. No hoci spevakov nastroj
nema ani dnes technické kazy - je zvucny,
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pevny i pruzny, bez reSpektu voci vysokej po-
lohe - lekcia mozartovského $tylu sa tentoraz
nekonala.

Mozno k tomu Adama Plachetku strhol prilis
Zivelne, v stereotypnej dynamike ,piano vs.
fortissimo* hrajuici Hilaris Chamber Orches-
tra, alebo ho zviedlo malo ,filigranske* vede-
nie mladym ceskym dirigentom Zderikom
Klaudom - kazdopadne, vecer ako celok vy-
znel vyrazovo jednotvarne, bez mozartovskej
uslachtilosti a rafinovanej jednoduchosti.
Stereotypnost hudobného ponatia najvacsmi
unavovala v orchestralnych cislach, prenik-
la vak aj do spevékovho vykonu. Uvodny
Papageno (Ein Mddchen oder Weibchen) bol
ténovo prilis objemny a tazkopadny, Nardo zo
Zdhradnicky z ldsky viac zlostny nez nestast-
ne zalibeny. Minucidéznejsiu kresbu pontukol
umelec v dvoch ¢islach z Cosi fan tutte - roz-
tomilo domyslavej, kvalitni vysokd polohu
dokumentujticej Rivolgete a lui lo sguardo, a
v naladovo kontrastnej, potla¢anym hnevom
sytenej Donne mie, la fate a tanti.

Ani druhu cast koncertu neotvoril Adam Pla-
chetka najstastnejsie. Koncertna aria Mentre

za stratenou manzelkou bola instruktazou
barokovej frazy: spevacka v nej predstavila
celd hudobno-vyrazovu $kalu, od rovnych
tédnov cez emociondlne rozochvené vibrato
aZ po plné tény, v ktorych akoby rozozvucala
farebnu zvonkohru. Definitivna iskra medzi
spevackou a publikom preskocila vo vystu-
pe Kleopatry z opery Giulio Cesare in Egitto.
Da capo aria zhudobnujuca Styri jednodu-
ché verse sa v podani Kozenej stala malou
monodramou - pri zafalych, akoby z po-
sledného dychu spievanych, no nie preafek-
tovanych frazach (,giusto ciel, io moriro)
posluchac uveril jej umieraniu. Vyrazové
majstrovstvo spevacka potvrdila popri
inom aj v arii Agrippiny, v ktorej zhmotnila
priam existencialny strach intrigdnskej
matky mladého Nera, desiacej sa nasledkov
svojich ¢inov.

Popri Magdaléne KoZenej boli rovnocennymi
hviezdami koncertu sélisticky disponovani
hraci Specializovaného Venice Baroque Or-
chestra - teleso krasneho, vricneho zvuku,
na Cele ktorého stoji dirigent Andrea Marcon,
bytostne zZity s barokovym stylom. V spo-
lo¢nych ¢islach so spevackou kongenialne
znasobovali karaty jej interpretacie a vecer
obohatili o nadherné instrumentalne kusy

z cyklov Concerti grossi, ako aj o bravirne za-
hranti predohru k opere Ariodante.
Recenzovany vecer dostal spolocnost Gesamt-
kunstwerk do nelahkej situdcie: vysoko na-
stavenu latku nebude Iahké udrZat. DalSie
avizované mena a telesa (Rudolf Buchbinder,
Sir Andras Schiff, Gustavo Dudamel, Viedenski
filharmonici) vSak davaji nadej, Ze by sa to
mohlo podarit.

ti lascio, oh figlia, skomponovana vo vaznom
téne, sice priniesla naladovy kontrast voci
predchadzajicim, zva¢sa komickym ¢i semi-
komickym ¢islam, ale vzhladom na menej
farebnu hlbokud polohu v nej umelcov pekny
hlas dostato¢ne nevyznel. Dojem napravila
plasticky vymodelovana Almavivova Non

pitt andrai, o to vacSmi vSak vynikol rozdiel
medzi poniatim spevaka a zivelnostou hlu¢ne
hrajiceho orchestra. MoZno pod vplyvom
tejto dynamickej skisenosti, Adam Plachetka
nasledujtcu ariu Hai gia vinta la causa (Figa-
rova svadba) dramaticky ,prepalil“. Vzapati
ho sladka Giovanniho serenada Deh, vieni
alla finestra pristihla pri tom, Ze jeho krasny
material straca v priebehu koncertu farbu,
lesk a vlac¢nost. Oficidlna bodka - Leporellova
LKatalogova“ dria - by bola opat prijemnym
vokalnym zazitkom, ak by sa tak velmi nepo-
dobala na mnohé z toho, ¢o sme tento vecer
v podani Adama Plachetku poculi.

Tradi¢ne aplaudujuce publikum si vytlieskalo
tri pridavky: ariu Figara, Papagena a popular-
nu ,Sampanskd“ ariu. No ani jeden z nich uz
nenapravil celkovy dojem z vecera, ktorému
chybali gradécia a kontrast.

Stranu pripravila Michaela MOJZISOVA
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Hudobné podujatia

k 500. vyrociu reformacie

Za moment zaciatku Lutherovej reformacie krest'anstva byva povazovany 31. oktober
1517, ked' na dvere chramu vo Wittenbergu pribil svojich 95 vypovedi proti predavaniu
odpustkov. Pol tisicrocia, ktoré od tejto udalosti uplynuli, si pripomenuli slovenski kres-
t'ania aj viacerymi hudobnymi podujatiami. Evanjelicka cirkev augsburského vyznania
(ECAV) je na Slovensku druhou najpocetnejsou a jej zakladnymi organiza¢nymi jednotka-

mi sd jednotlivé cirkevné zbory (CZ).

Reformacné dni
v Bratislave-Starom Meste

Viacero podujati s bohatou hudobnou pro-
dukciou sa uskutocnilo vo Velkom evanjelic-
kom kostole na Panenskej ulici na pdde CzZ
Bratislava-Staré Mesto. V nedelu 29.10. sa ko-
nali na predmetné vyrocie zamerané sluzby
BoZie. Do slavnostnej atmosféry nas uviedli
dve Intrddy evanjelického kantora a skla-
datela zaciatku 17. stor. Melchiora Francka

v Uprave pre kvinteto plechovych dychovych
néstrojov (Samuel Simek, Karol Sipos -
tribky, Stanislav Ryban - lesny roh, Jo-

zef Chorvat - trombdn, Jozef Hepner - tuba).
Obsahovo aktudlnu a netradi¢nu a dialogicky
koncipovanu kézen Ondreja Prostrednika

a Franti$ka Abela ramovala na dva diely roz-
delend kantata Georga Philippa Telemanna
Sey tausendmal willkommen (Bud tisickrat
vitany) v podani siboru Musica aeterna pod
vedenim Petra Zajicka a Ceskej sopranist-
ky Gabriely Eibenovej spievajlicej naro¢ny
s6lovy part. Liturgiu a spev zhromazdenia
sprevadzal hrou na organe Jan Vladimir
Michalko, kantor-organista Velkého kostola.
Zhromazdenie spievalo Lutherovu piesen
Hrad prepevny je Pdn Boh nds (Ein feste Burg
ist unser Gott) a trojica vokalnych spraco-
vani tejto piesne od skladatelov 16. storocia
(J. walter, S. Mahu a L. Osiander) zaznela

v podobe ,,malej choralovej partity“ ako za-
verecna hudba sluzieb Bozich v interpretécii
dychového kvinteta.

V nasledujuci den sa konal veCerny organovy
koncert vyznamnej slovenskej organistky
Marie Magyarovej-PlSekovej, zakladatelky

a dramaturgicky medzinarodného organové-
ho festivalu Ars Organi Nitra. Ponukla stylovo
i naladovo pestry program, v ktorého tivode
zaznelo majestatne Preliidium a fiiga Es dur
BWV 552 najvyznamnejsieho evanjelického
skladatela - slavneho lipského kantora Jo-
hanna Sebastiana Bacha. Mohutné znenie
impozantného kontrapunktického skvostu
vystriedala zvukovo odlahcend, prevazne
triova sadzba troch choralovych spracovani

v galantnom S$tyle s bohatou ornamentikou

z pera Bachovho Ziaka Gottfrieda Augusta
Homiliusa. Program koncertu vSak neostal
len pri autoroch, ktori v minulosti posobili

v evanjelickych chramoch. Hudbou 19. storo-
Cia sa posluchacom umelkyna prihovorila vo
Flige na B-A-C-H ¢. 1z op. 60 Roberta Schu-
manna, v jemne poetickom Prélude, Fugue

et Variation op. 18 Césara Francka a dvoch
Castiach zo Sondty ¢. 11 d mol op. 148 Josepha
Rheinbergera. M. Magyarova-PlSekova podala
presvedcivy a koncentrovany umelecky vy-
kon, umocneny Stylovo opodstatnenou a po6-
sobivou registraciou, a to nielen v dielach, pre
ktoré je organ z roku 1923 vo Velkom kostole
priam idealnym tlmo¢nikom (R. Schumann,
C. Franck, J. Rheinberger), ale aj v skladbach
z 18. storocia a hudobnej avantgardy (Peter
Kolman - Interliidium z cyklu Tri skladby pre
organ).

Kvinteto'plechowijch dychovych nastrojov
0 VVel'’kom evanjelickom kostole (foto: T. Horuéthova)

Oslavy vyvrcholili priamo v den vyrocia

31.10. vecernymi Ekumenickymi sluzbami
Bozimi. Bohaty program pozostaval z aktual-
nych duchovnych zamysleni predstavitelov
evanjelickej (Jan V. Michalko, Erika Sokola),
katolickej (Karol Moravcik) a starokatolickej
cirkvi (bol precitany text Martina Kovaca),
cirkvi bratskej (Daniel Pastir¢ak) a zidovského
rabina Mikhaila Kapustina. Organista Marek
vrabel prispel k hudobnému stvarneniu vece-
ra organovymi skladbami J. S. Bacha (Tokdta
a fuga F dur BWV 540 a dve choralové predo-
hry) a v hudobnej spolupraci so skvelym ba-
rytonistom Tomasom Selcom uviedli Missu
brevis ¢. 1 F dur op. 3 Stefana Németha-Samo-
rinskeho a latinskd duchovnu piesen Ad te,
Domine, levavi animam meam (K Tebe, Boze,
pozdvihujem svoju dusu) Jana Levoslava Bel-
lu. Zatial ¢o Bachova Tokdta navodila v ivode
slavnostnu atmosféry, zaverecna dvojita Fuiga
(tak isto z BWV 540) akoby v kontexte myslie-
nok, ktoré zazneli, hudobnymi prostriedkami
rekapitulovala duchovné posolstvo vecera

- po nevyhnutnej a v pravde konanej sebaref-
lexii a naslednom pokani (1. téma fugy) bude
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potrebné posilnit sa osvieZujiicou silou novej
nadeje zakotvenej vo viere (2. téma) a tvo-
rivym spdsobom vykrocit k novym tloham
(kontrapunkticka syntéza oboch tém) - k od-
btravaniu hradieb a predsudkov, k obnoveniu
konstruktivneho dialdgu a dovery, a to nielen
medzi cirkvami, ale aj medzi kultdrami, na-
rodmi a socidlnymi skupinami, k budovaniu
porozumenia v rozdelenej spolo¢nosti a ku
kvalitativnemu posivaniu zivota smerom

k slobode Cloveka a k jeho vnutornej nezavis-
losti veducej k Zivotu v zodpovednosti.

Festival chramovej piesne Zvolen

S vyro¢im reformacie bol spojeny aj Festival
chrdmovej piesne Zapadného distriktu (zD)
ECAV, ktory sa 4. 11. konal v evanjelickom
Kostole Svatej Trojice vo Zvolene. Spolu s bis-
kupskym uradom ZD ECAV sa na jeho orga-
nizovani podielal aj Vybor cirkevnej hudby
a hymnoldgie ECAV na Slovensku a miestny
CZ. Podujatie malo charakter prehliadky chra-
movych zborov a zicastnilo sa ho 13 zborov
(1 mladeznicky,
2 Zenské a 10 mie-
Sanych), z toho pat
satazne. V Gvode sa
pritomnym prihovo-
ril biskup ZD Milan
Krivda; vystupenia
jednotlivych zbo-
rovych telies slo-
vom uvadzala jeho
manzelka Martina
Krivdova. 0Odborna
porota v zloZeni On-
drej Saray (predse-
da), Jana Pastorkova
a Stanislav Tichy
hodnotila spevacku
techniku a hlasovd
kultiry, intonaciu a rytmus, vyraz a Stylovost,
ako aj vyber repertodru (popri povinnej sklad-
be podla propozicii festivalu). Porota sa uznies-
la na udeleni troch umiestneni v striebornom
a dvoch v zlatom pasme (Zensky komorny
spevacky zbor Nadej pri Ev. a. v. CZ Velky Kr-
tiS pod vedenim Livie Hruskovej a Spevacky
zbor Viliama Figusa-Bystrého pri Ev. a. v. CZ
Banska Bystrica pod vedenim Petra Bibzu).
Z telies, ktoré sa predstavili nestitazne, treba
vyzdvihnut zanieteny, kultivovany a stylovo
adekvatny prednes mladeznickeho Spevac-
keho zboru Ev. gymnazia Banska Bystrica
(taktiezZ pod vedenim Petra Bibzu) a komorné-
ho 8-Clenného Spevackeho zboru Ratolest pri
Ev. a. v. CZ Horné Zelenice pod vedenim Igora
Kiliana, ktory sucasne spieval i dirigoval.
Na zaver podujatia sa konalo stru¢né zhodno-
tenie, v ktorom sa jednotlivi ¢lenovia poroty
vyjadrili ku konkrétnym interpretacnym vyko-
nom s cielom usmernit, povzbudit a motivovat
zbory k dalsej tvorivej praci. Podujatie prispelo
k prezentacii a podpore chramového zborové-
ho spevu ako zdujmovej umeleckej ¢innosti.
Stanislav TICHY
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SKO Zilina
V rézii sirodeneckého dua

Dej abonentného koncertu 26. 10. bol urceny
podtitulom ,Viedenski klasici“ s menami
Haydn, Mozart a Beethoven. ,Spolahlivii“ au-
torsku zostavu mal v interpretacnej rézii su-
rodenecky par pdvodom z Ciny, dirigent Tao
Fan a jeho sestra, klaviristka Cong Fan.
Hudobnodramatické opusy Josepha Haydna st
oproti jeho dalSej tvorbe neprilis frekventova-
né a Castejsie zaznievajui koncertne. Predohra
k opere L’isola disabitata potvrdila, Ze v tejto
kompozi¢nej oblasti skladatel invencne ne-
prekonal Standardnt troveri. Dirigent napriek
istej fadnosti partitiry upozornil na pozitiva
svojho interpreta¢ného pristupu: presnost,

cit pre modelovanie fraz a charakteristickd
minucidéznost v artikulovani detailov. Rovna-
ko kladne sa mozno vyjadrit aj o klaviristke.
Sélovy part v Mozartovom Koncerte ¢. 20 d mol
KV 466 tlmocila nanajvys zaujato a tvorivo.

S orchestrom rozpriadala vyrovnany, kultivo-
vany dialdg, zvazovala ucinnost kontrastov,

v oblasti dynamiky zotrvavala vo vyssich hla-
dinach, akoby sa narocky vyhybala krehkym
pianissimovym vldknam. Nedopustala sa
vsak Uniku za hranice vkusu a Stylovosti. Za-

verecné Rondo mierne tempovo precenila, ale
ani tento azda odvazny exkurz nenaznacoval
»dychavi¢nost* ¢i Ustup z ramca zretelnosti
fraz. Bol to Mozart zahrany inteligentne, s po-
rozumenim, korektne. V zaverecnom opuse
vecCera mal dirigent na ploche Beethovenovej
4. symfdnie B dur op. 60 dostatocne velkorysy
priestor na vlastnu prezentaciu. Potvrdil tu
charakteristiky vyslovené uz pri predchadza-
jucich skladbach: stvorcastovy celok vybudo-
val dosledne, vystihol vyrazovii polohu kazdé-
ho dielu, odstuprioval a ti¢inne hierarchizoval
plochy. Mozno konstatovat, Ze hostovanie
surodeneckého dua z Ciny zanechalo v Ziline
pozitivne echo.
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\/ znameni mladych

Ak sa mohlo zdat, Ze skladba programu

9.11. s prevahou sticasnej a modernej hudby
neprilaka pozornost publika, opak bol prav-
dou. Magnetom pre mnoZstvo zaujemcov

so silnym zastipenim z radov mladeZe bola
hlavne interpretacna konstelacia, pozostava-
juica z mladych, dnes uz medzinarodne etab-
lovanych zilinskych rodakov ¢i odchovancov
tamojsich hudobnovzdelavacich instittcii.
Narocny program, v ktorom dominovali kon-
certantné kusy, nastudoval mlady dirigent
Lukas Pohunek. 0d absolutéria na prazskej
AMU systematicky pracuje na svojom profesi-

K. Chalmovska a R. Patkolo (foto: R. Kucavik)

C. aT. Fan (foto: R. Ku¢avik)

onalnom raste, okrem domacich skusenosti
mu zjavne prospievaju exkurzy so zahranic-
nymi telesami (Pol'sko, Rumunsko, Nemecko,
USA, V. Britania...). Oporou jeho muzikality je
konzekventnost v priprave, imaginativnost

a prisna disciplina. Tieto prednosti skvelo
Lposluzili“ aj teraz. Ako prvy znel Koncert

pre violoncelo a orchester od Iris Szeghy,

v ktorom bola sélistkou Kristina Chalmov-
ska. Aktudlne je Chalmovska Studentkou na
zurcher Hochschule der Kuinste a rozpétie
svojej hudobnej zdatnosti prejavila v diele
kladicom vysoké interpretacné naroky. Kom-
pozicia je impozantne rozvrhnuta do troch
Casti, forma sa odvija v archaizujucich kon-

tirach - Passacaglia, Toccata, Aria. Skladba
mi zaimponovala koncentrovanou dikciou,
ktora je ukazkovym rezultatom klasickej
kompozic¢nej erudicie, spojenej s osobnostne
formulovanymi tvarovymi elementmi. Zivot-
nost skladbe garantuju logicka zakotvenost,
Strukturalna prehladnost s dominujiicim de-
tailom (lapidarny ,vzdychovy“ motiv), ale aj
fantazijny vzlet v sonoristickom a vyrazovom
ozvlastnovani hudobnych epizéd. Pomerne
vysoké naroky solistku neprekvapili, ¢lenity
terén svojho partu zdolavala s lahkostou a po-
chopenim. Vinu nadsenia u publika zdvihol
vstupom na pédium dalsi sélista vecera, kon-
trabasista Roman Patkold. Sympatické je, Ze
skvely umelec si z lesku svetovych pddii vzdy
ochotne njde cestu aj na to domace, Zilinské,
odkial velkoryso rozdava vrcholové umenie
a vzdy fascinuje. S6lovy
part v Koncerte pre kontra-
bas a orchester komponoval
Pavol Krska s myslienkou
na umelcove danosti a vir-
tuozitu. Skladba je koncipo-
vana v intenciach autorov-
ho zamerania a citenia, re-
Spektuje tradicie a overené
parametre hudby. Okrajové
Casti dali vyniknut hracskej
brilantnosti s radostou
z pohybu, v strednom Lento
solista akcentoval sirku
a velebnost choralovej mys-
tiky. Kulminacnym bodom
pre oboch sélistov bolo spo-
lo¢né stretnutie sa v Bottesiniho Fantdzii pre
violoncelo, kontrabas a orchester. Tento z ros-
siniovskych motivov a tém skoncipovany bra-
varny kusok je ohnostrojom nastrojovej ekvi-
libristiky, rozSantenych kantilén a virtudznej
Stylistiky. Lubivé, posluchacsky aj hracsky
efektné potpourri poskytlo trojici mladych
interpretov pohodu a priestor pre duchaplnu,
decentnym humorom okorenenu sebarealiza-
ciu. Hyrivej muzickej radosti akoby ten vecer
nebolo dost - zaver koncertu tvoril pdvabny
opus 25 Sergeja Prokofieva, jeho Symfdnia ¢. 1
D dur ,Klasickd“. Tu mohol mlady dirigent,
po zdatne vystavanych predchadzajicich
komentaroch v sprievodoch, uplatnit vlastné
predstavy o podmarnujicej hudbe. Jasne urce-
ny rozvrh symfoénie je zdanlivo neproblema-
ticky, vsetko je v partitdre jasne dané a zro-
zumitelne sformulované... V tom v§ak moze
tkviet pre interpreta aj zaSifrovana nastraha:
skladbe nestaci len doslovné ,pretlmocenie®.
Ziada si individualizovany fokus, ktorym diri-
gent zneld podobu tvorivo ozvlastni, presvetli
,Svojimi“ odtiennmi. Pohtinkovi sa podarilo
néjst kéd k deSifrovaniu tejto interpretacnej
yhadstavby, aj v Prokofievovej ,Klasickej*
zvolil spravny smer... Hovorit v po¢iatocnych
Stadiach sezdny o jej vrcholoch je zaiste pred-
¢asné. Prvy novembrovy koncert vSak urcite
zaujme v hodnotiacom rebricku jednu z naj-
vyssich priecok.

Ljdia DOHNALOVA
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Rok Jozefa Gresaka
v Statnej filharmonii KosSice

LKus zeme a ¢lovek® - takto v roku 1969 oznacila
Maria Potemrova v Novych obzoroch (€. 11) prvy
obsiahly pohlad na tvorbu a osobnost Jozefa
Gresaka (1907-1987). Neskor dominovali cha-
rakteristiky najzaujimavejsej a najoriginalnej-
Sej osobnosti v slovenskej hudbe a este pocas
jeho Zivota prirovnavanie k stromu, ktory za-
korenil v irodnej pode hudobnosti vychodoslo-
venského Iudu. Stodesiate vyrocie narodenia

a tridsat rokov od imrtia ,barda vychodného
Slovenska“ opraviuju, aby sme si pripomenuli
Zivotnu put, myslienky a nazory, ale hlavne
Gresakovu tvorbu - jej rozmanitost a hodnoty,
ktoré ponuka aj pre sicasnikov. Jeho hudba
znela takmer od vzniku Statnej filharmdnie
KoSice, hrali ju na koncertoch v Dome umenia,

v Bratislave, Bardejove, PreSove a inych kon-
certnych salach Slovenska, znela aj pred publi-
kom v Cechéch, na Ukrajine alebo v Madarsku.
Podrobny prehlad o skladbach, ich vzniku ¢i
nastudovaniach poskytuje monografia Stefana
Curillu z roku 2007, Ziadalo by sa doplnit nové
informacie ¢i dokazy Zivotaschopnosti Gresa-
kovej hudby. Zaujala aj vystava z jeho Zivota

a tvorby, ktorej autorkou je Silvia Fecskova, po
prvykrat tu bola prezentovana Gresakova bron-
zova busta od akademického sochara Jana
MAéthého (1922-2012).

Podtitul koncertu 15.11. ,Nedoceneni majstri*
nebol celkom presny, lebo uz samotny fakt, ze
na pulty orchestra Statnej filharménie Kosice

sa popri monumentalnej symfonii Valentina
Silvestrova dostali dve Gresdkove zavazné
diela v exkluzivnej interpretacii mladych
vynimoc¢nych umelcov a projekt sa sticasne
nahréaval, sved¢i o vysokej ticte hudobnej obce
k jeho umeniu. Na premiére Koncertu pre
klavir a orchester v roku 1967 skladatel inter-
pretoval sélovy part osobitym, netradicnym
sp6sobom. Dnes ho bolo treba prepracovat a to
sa Ladislavovi Fancovicovi podarilo. Spolocne
s dirigentom Marianom Lejavom sa opierali
0 aranZmany vytvorené Bystrikom ReZzuchom,
ale predovsetkym podporili Gresakov inspirac-
ny zdroj, ktorym bola hudba Antona Weberna.
Skladba ma zakladny trojjediny pulz, v Styroch
Castiach pouziva nielen harfu, plechy a dre-
vené nastroje, ale u slacikov,
hlavne viol, napaté tremola
a zvukové efekty. Klavir v dva-
nastténovom rade prinasa
vtip, tanecnost, hravost, ale aj
sondrne vyznenie tisekov. Fan-
Covic vhodne vyuzival podla
charakteru hudby témy, v kto-
rych autor vnimal nastroj ako
bici. Oporou hudobného toku
bol pristup dirigenta, zvia-
zanost s vyrazom a pevnou
Strukttrou diela.
Monodrama Zuzanka Hras-
kovie zaznela so s6lovym
prednesom sopranistky Lindy
Ballovej, ktorej lyricky sopran
nemohol zvladnut dramaticke,
silne diferencované naladové
plochy piatich postav. Vrchol
dramy nie je aj vrcholom dy-
namiky, orchester ju prekry-
val najma tam, kde Zuzanka
spieva ,antiuspavanku“ v pia-
nissimach, ziadalo sa tu aj
zvolnenie tempa. Za zvaZenie
stoji aj zmena oproti originalu
diela, kde Gvodné Preliidium
a zavere(né Postlidium su zve-
rené organu.
Po prvykrat sme v Kosiciach
poculi Symféniu ¢. 8 Ukrajinca Valentina
Silvestrova. Jej sticastou boli sélové vstupy,
pdsobivy klavir Ladislava Fancovica a harfa
Ivany Boggerovej, ktoré zaznievali vo vSet-
kych Siestich Castiach attacca vyrazne, pres-
ne a ucinne spolu s hudbou celej partitary.
Dirigent razantnym presvedc¢ivym sposobom
nechal vyzniet napadité, aj folklérne témy
symfonie, ktora udrZiavala pozornost kaz-
dym motivom a celym mierne expresionis-
tickym vyrazom. Vykon kazdého néstroja Ci
celej skupiny za vyraznej pomoci dirigenta
treba zaradit k vynimo¢nym pocinom v tejto
koncertnej sezdne.

Lydia URBANCIKOVA

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

O tvorbe a zabidani

Kenotaf, v gréckom preklade ,prazdny
hrob*, je vyraz oznacujici pamétnik zo-
snulého cloveka, ktory je pochovany na
inom mieste. Kenotaf je tieZ nazov naj-
novsieho projektu zoskupenia Denkzeug,
ktorého jadro tvoria barytonista, scénic-
ky vytvarnik a architekt Peter Mazalan
s vytvarnickou a fotografkou Martinou
Simkovicovou.
Napriek kratkej existencii (vznik na jar
2016) ma Denkzeug uctyhodny umelec-
ky zivotopis — Kenotaf je popri dalSich
sdlovych projektoch ¢lenov zoskupenia
uzZ jeho stvrtym zrealizovanym dielom.
Rovnako ako v kazdom predchadzaju-
com, aj tentoraz islo o napifianie vizie,
ktora je sofistikovanou varidciou na
tému ,Gesamtkunstwerk®. V pracach
Denkzeugu sa totiz Specifickym sp6so-
bom prepéja hudba s vytvarnym ume-
nim a divadlom ¢i performanciou, pri-
¢om mnohé z nich sd koncipované ako
»side specific” projekty. Kenotaf sa odo-
hral v Kostole NajsvatejSieho Spasitela
(jezuitskom kostole) na FrantiSkanskom
namesti. Chram zohral ddlezitd dlohu
v predstaveni nielen v zmysle genia
loci spiritualneho priestoru, ale tiez ako
inspirator jednej z tu spracovanych (Ci
skor naznacenych) tém: na jeho vyzdo-
be sa podielal aj vyznamny slovensky
sochar a maliar Alojz Rigele (1879-1940),
ktorého zivot sa skoncil v chudobe.
Tvorcovia totiz svoju performanciu za-
myslali ako ,volnu tivahu vychddzajiicu
z osudu umelcov (...), ktoryjch ludsky
koniec je v prikrom kontraste s ich vij-
znamom®.
Skoda, Ze t4 Gvaha bola volna aZ prilis.
Trojcastova struktura s jasnou ideovou
naplnou (I. Laudatio, II. Lamentatio, III.
Consolatio) pritom mohla poskytnut
dostatoc¢ne pevny zaklad pre nasledu-
juce improvizacie a meditacie. Rovnako
nacasovanie premiéry projektu (7.11.)
do tyzdna tzv. dusickovej oktavy, ked si
pripominame svojich zosnulych a v pod-
vedomi nam rezonuje ,Memento mori*,
nemohlo byt vhodnejsie. Problémom
nebol ani deficit hudobnych kvalit.
POsobivo muznému baryténu Petra
Mazaldna a jeho Stylovej interpretacii
Brahmsovych a Bachovych piesni niet
Co vycitat. Rovnako silno zaposobili vio-
loncelista Jozef Luptak (predovsetkym
s vlastnou improvizaciou Three in one)
a klaviristka/organistka Xénia Jarova.
A predsa komplexnosti zazitku cosi chy-
balo. Zrejme to bola absentujtca ruka
vytvarne citiaceho reziséra, ktory by po-
sobivé fragmenty zlozil do zmysluplnej
mozaiky.

Michaela MOJZISOVA
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0 mnozstve podob gitary

S lozefom Zsapkom

Pripravila Ljdia DOHNALOVA

Sestdesiate roky, ktoré pre pohyby v eurdp-
skom umeni znamenali zasadne prelomovy
Cas, prevratne zasiahli do myslenia tvorcov.
Bola to tichd revolucia aj okazaly protest.
Zasadné a rozhodujuce slova i trendy v ar-
chitekture, literatdre, vytvarnom, filmovom,
divadelnom umeni a v neposlednom rade

v hudbe - nova zvukovost, hladacstvo, tech-
nologické postupy, syntetické a elektronické
farby, neobvykly vyraz... Pre kazdého mladého
an'mavého adepta toto obdobie znamenalo
Vyrazne sa noveé trendy zapisali aj clo veclomla
prave zac¢inajuceho muzikanta z Komarna. Jo-
zef Zsapka si zvolil na nase pomery neobvykly
nastroj, ktory sa v onom hektickom muzickom
pohybe tesil z ,globadlneho“ uznania. Vtedy
este netusSiac, akd osudovu rolu bude gitara

v jeho Zivote znamenat... Dnes je to jasné: je
priekopnikom klasickej gitarovej interpretacie
na Slovensku. Za desatroc¢ia umeleckého aj
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pedagogického posobenia — nielen doma, ale
(mozno este doraznejsie) i v zahranici, by sme
vSak takmer marne hladali relevantny roz-
hovor, ktory by priblizil niekolko podstatnych
faktov, okolnosti, stvislosti. Jozef Zsapka do-
kazal na Slovensku, pre ktorého kulttru nie je
gitara prave typickym nastrojom, ttito premisu
vyvratit, ba naopak, postavil slovensku gitaro-
VU interpretaciu do celkom novych suvislosti

a medzinarodnych vazieb.

Uz vase detstvo, ktoré ste prezivali
v Komarne, bolo spojené s hudbou. Gitara,
nastroj v tych casoch neobvykly, vstipila
razantne do vasej pozornosti a poznamenala
vase profesionalne smerovanie. Tusili ste jej
predurcenie, alebo ste mali v zélohe aj ind
profesijnd alternativu?
0d detstva som popri hudbe inklinoval k le-
tectvu, vzrusovalo ma vsSetko, ¢o s nim stvi-
selo. Neboli to len jednorazové ,platonické“

vzplanutia a vizie, tato fascinacia mi ostala
celozivotne. Ked som ako maly chlapec zistil,
Ze najblizsie letisko je v Novych Zamkoch, uz
ako Sestro¢ny som dokazal sadnut na bicykel
a prekonat niekolkokilometrovi vzdialenost

z rodného Komarna, aby som sa priblizil ,na
dosah“ svojim snom. Tam som v ocarovani
celé hodiny sledoval lietadla, najskor z dialky,
postupne som sa kontaktoval, neskor ma pi-
loti vzali na vedomie, akceptovali moju vasen,
a tak som sa dostal aj dovnutra lietadiel. Po-
kracoval som, postupoval, lietal...

VUnimate nejaki sivislost' medzi letec-
tvom a hudbou, ktora sa stala predmetom
vasej redlnej, vijsadnej profesie?

Mozno je to pocit ocarenia a slobody. Absolut-
nej slobody z objavovania. Ten pocit si pestu-
jem po cely Zivot. Popri hudbe ho ,zhmotnuje*
lietanie - aj ked dnes ho uZ va¢Smi praktizu-
jem len pomocou simulatorov. Keby mi otec
vtedy pred rokmi nebol kupil gitaru, urcite by
sa stala mojou profesiou aviatika.

Bigbit protileteckej jednotky

S gitarou ste sa zoznamovali v onom ,in-
kriminovanom case”, ked' sa aj k nam zacinala
popri injch progresivnych vplyvoch v umeni
infiltrovat' rockova hudba, neskér ,Specifiko-
vana” ako bitova. Bol to pre vas stimul?

V tych Casoch k nam zacala — najskor nesme-
lo, ,konspiracne“ - prenikat zapadna rockova
hudba. AZ ked som bol na konzervatériu

v Brne, nastupila naplno zlat éra The Beatles.
Zvuk gitar, tie zvlastne harmonie, neopoctva-
né vokaly, rytmy, ale aj formy, bol to celkom
novy druh hudby. Opantal a podmanil si nas
- a nielen nasu generaciu, ktora bola pri na-
stupe tejto viny azda najviac pristupna pod-
netom a vekovo ,ekvivalentnd“ aj vnimava.
Tvrdim, Ze Sestdesiate roky boli (nielen v hud-
be) tie najkrajsie a najprogresivnejsie casy,

s krasnou, neopakovatelnou atmosférou,

s prichutou netusenych moznosti. Objavili
sme novy svet a mozno sa nam zdal o to viac
vynimocny a lakavy, ze ndm bol oficidlne
zakazovany. Spominam si napriklad, ako som
cakal celd noc pri radiu Slobodné Eurdpa, aby
som si vypocul moju favorizovant a ,vysniva-
nu“ novua skladbu, potom ju rychlo zapisal -

a mali sme v kapele Cerstvy material...

Mali ste, samozrejme, vlastni kapelu...
Nedavno ma kontaktoval jeden pan z Moravy,
ktory piSe publikaciu o zaciatkoch bigbitu
u nas a oznacil ma za jedného zo ,zakladate-
lov tohto hnutia v Ceskoslovensku®. A pritom
sme mali na konzervatdriu prisny zékaz ta-
kychto praktik. Mojim spoluziakom bol syn
sldvneho Gustava Broma, cez neho som sa
dostal do jeho skvelej kapely, popri tom som
permanentne hral bigbit v Komarne. Celkovo
sme vela hravali a koncertovali. Nebyt tohto
druhu muzicirovania, asi by som sa neskor
ku klasickej gitare ani neprepracoval.



B Vrat'me sa vsak celkom k zaciatkom:
rodicia vas zapisali na nastroj, ktorého peda-
gogovia, tradicia ¢i literatiira u nas prakticky
nejestvovali.

V Komarne som chodieval na lekcie k pa-
novi ucitelovi - huslistovi. U¢il ma, zrejme
iba intuitivne ,tusiac“ gitaru a jej Specifika,
ale naucil ma velmi vela: vSetky stupnice,
obraty, vela postupov, o ktorych moji budici

THPBE IS 1LE] AT IV R
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konzervatorialni spoluziaci nemali ani len
tusenie. Po roku a pol som sa prihlasil na
konzervatdrium do Brna a po takejto zaklad-
nej edukacii som hravo spravil ,prijimacky*.
Kocky boli hodené... M6j prvy profesor po roku
z konzervatoria odisiel a vystriedal ho dalsi,
ktorého metodika bola dost ,tvrda“, az som
(nacas) na klasicku gitaru zanevrel. Napokon
posledné dva ro¢niky som mal Stastie na
vyborného profesora Arnosta Sadlika, ktory
mi otvoril o¢i a ukazal, aka je gitara krasna.
vdaka nemu, a tieZ pod jeho vedenim, som
neskor pokracoval aj na vysokej Skole. Tomu
vsak predchadzala ,vojencina“, kde som mal
tiez kapelu, ktord bola iinikom z nedprosnej,

Pocas festivalu s L. Brouwerom (foto: archiv ). Zsapku)

strasnej reality nezmyselného drilu a absurd-
nych ,vojenskych“ poziadaviek. Kuriézne, ba
paradoxné je, Ze ja - milovnik letectva, som
bol prideleny k protileteckej jednotke! Teore-
ticky to znamenalo, Ze som mal strielat na
lietadl4, ktoré som tak miloval... Vtedy som,
zrejme tiez z pocitu bez vychodiska, napisal
na poziadanie kolegov z kapely Styri skladby,
s ktorymi vyhréavali na vojenskych umelec-
kych stutaziach a ziskali prvé miesto v praz-
skej Lucerne. Bol to, samozrejme, pre mina
pocit satisfakcie a navyse sa mi ¢rtali nové
obzory. O kapele a jej ispechoch sa dozvedel
Pavol F(iké a zavolal nas do televizie, kde vte-
dy p6sobil. Tam zacala nasa spolupraca, ktora

pretrvala dlhé roky. Pripravoval som s nim
viacero televiznych reldcif o gitare, jej historii,
o0 komornej hre. Myslim si, Ze v tom Case to
malo pre nase slovenské prostredie, ktoré ttto
inStrumentalnu oblast prilis nepoznalo, ob-
rovsky vyznam. Vo ,vojenskom*“ obdobi som
dostal aj prvt pedagogickd ponuku: ucit Stu-
dentov herectva na VSMU zéklady hry na gita-
re. Prvymi ziakmi sa tak po predchadzajtcich

skusenostiach na elementarnych hudobnych
skolach stali moji takmer rovesnici — Andy
Hryc, Zuzana Kocurikova, Ivo Romancik, Du-
San Taragel, Swanovci...

B Takze to boli celkom atypické a atraktiv-
ne pedagogické zaciatky?

Po ,vojencine“ som sa ohlasil u riaditela
konzervatéria Zdenka Novacka, ktory sa ma
svojim typickym spésobom opytal: ,Kolko ro-
kov ucis? Styri,“ odpovedal som. ,Ked'to bude
pat, tak sa prihlds!“ Stalo sa. Vypisal konkurz,
nastupil som a od tej doby nepretrzite uc¢im.
Pedagdg, ktorého som v Skole striedal, nebol
aprobovany gitarista, takze som musel budo-
vat Studijny odbor od
zékladov. Samozrej-
me, Ze som robil
chyby, z ktorych som
sa poucil, a postupne
som si vytvoril v pri-
stupe k studentom
pravidla a hierarchiu.
Trvalo to mozno

pat - Sest rokov, no
od tych ¢ias som mal
(a mam) stabilny pe-
dagogicky rezim. UCit
som zacal v roku 1972
a uz v roku 1979 som
vyslal na Gitarovd
sutaz do Kutnej Hory
dvoch Studentov, kto-
ri sa vratili so skvelym umiestnenim - prvou
a druhou cenou. Na tuto prestiznu sitaz som
od tych ¢ias pravidelne delegoval Studentov

a vzdy prinasali vysledky a prvé ceny. Medzi
vynimocnymi sa v tom Case objavil Vladimir
Tomcanyi, ktory zacal zat najvyssie ocenenia
na medzinarodnych sutaziach; velkym trium-
fom bolo napriklad jeho vitazstvo na parizskej
sutazi, ktora patrila k vrcholnym podujatiam
svojho typu. Tak sa rad mojich Ziakov a zbierka
ich oceneni za tie roky uctyhodne rozrastli...

B Pedagogicka praca vas ocividne pohltila.
Nasli ste v nej mimoriadnu zal'uby, ako aj te-
rén na kreativnu realizaciu. Od ucitel'a na ele-
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mentarnych hudobnych stupnoch ste vysti-
pili na najvyssie akademické posty (od 1992
docent, od 1997 profesor). Vedeli by ste cha-
rakterizovat' vas pedagogicky program?
Znova musim zopakovat, Ze som zacinal od
nuly. Mojou ,pripravkou“ bolo vyucovanie na
zakladnej umeleckej Skole, netrvalo to vSak
dlho. Ked som presiel na konzervatdrium,
pokusil som sa napisat skolu hry na gitare.
Coskoro som zis-
til, Ze nestoji za
ni¢, tak som ju
dosledne roztrhal.
0d zaciatku svojej
pedagogickej praxe
som si budoval
archiv a kedze
patrim k maxima-
listom, zhromazdil
som kvantd ma-
teridlu. Navyse, o je velmi podstatné, zdedil
som velmi solidnu a obsiahlu pozostalost od
pana Jacoba Koberlinga (zhodou okolnosti
tiezZ z Koméarna), ktory bol sice profesiou
»bostmajstrom®, no patril k velkym milovni-
kom gitary a zberatelom notového materilu,
nastrojov a vSetkého, ¢o s tym stvisi. Komu-
nikoval so Specialistami z celého sveta. Tak
som okrem mnozstva pozoruhodnych not
ziskal napriklad aj vzacny nastroj z dielne
chyrneho Spanielskeho vyrobcu Francesca
Simplicia z roku 1936.

Ked sme spominali doktora Novacka - jedné-
ho dna si ma zavolal a dal mi prikazom do
Strnastich dni napisat vyucovacie osnovy. Ne-
slo len o s6lovy nastroj, ale aj o komornu hru,
hru z listu, dejiny gitary... Osnovy presli mi-
nisterskym ,odobrenim* a on sa isiel s nimi
pochvalit do Prahy. Efekt bol vSak neocakava-
ny a celkom opacny: prazski kolegovia sa ura-
zili (zrejme preto, Ze nemali prvenstvo) a cely
material zhodili pod ¢iernu zem. Po rokoch
som sa celkom nahodou stretol s publikaciou
v CeStine: iSlo o doslovny preklad mojich os-
nov... Nepatral som, ako k tomu prisli a kto
bol za tym. Napokon, nikdy som sa neriadil
nejakymi osnovami a predpisanymi postup-
mi. Ku kazdému ziakovi som od zaciatku pri-
stupoval individualne, kazdy pre mma pred-
stavuje samostatnu osobnost so Specifickymi
danostami a tymi sa ako pedagoég riadim.

Zivot na podiu

B 0d zaciatku profesionalneho poésobenia
ste sa paralelne venovali koncertovaniu

a mate zasluhu na tom, Ze gitaru zacala slo-
venska hudobna verejnost' vnimat'v celkom
inom svetle a v injch sivislostiach. Povysili
ste ju do stavu emancipovaného klasického
hudobného nastroja...

Este v ¢asoch ,vojenciny“ ma oslovili Warcha-
lovci na koncertné turné v Taliansku. Znelo to
lakavo a samozrejme, Ze som ochotne suhlasil.
Treba dodat, Ze to bolo eSte v Stadiu, ked som
sa rozhodoval medzi bitovou a klasickou hud-
bou, a toto pozvanie definitivne rozhodlo, kto-
rym smerom sa v buddcnosti vyberiem. Spo-
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minam si, ako som sa dékladne pripravoval,
navys$e som musel vo Vivaldiho Styroch roc-
nych obdobiach prepisat pévodny cembalovy
part pre gitaru. Turné s patnastimi koncertmi
napriec celym Talianskom malo okrem tspe-
chu pre mna rozhodujici vyznam. Kuridézne
bolo, Ze ked som sa priSiel na Slovkoncert
informovat 0 moznostiach koncertovania,
pozerali na mna nechapavo, o ¢o mi vlastne
ide... Bol som nezaraditelny, pretoze gitara ako
koncertny nastroj s klasickym zameranim u
nas do tych ¢ias nejestvovala. Postupne sme

s MiloSom Jurkovicom vytvorili duo a zacali
koncertovat, spociatku s dost limitovanym
repertoarom. Niekolko skladieb, napriklad
Héandlove sonaty, ktoré neskor vysli na platni,
som upravil pre nase obsadenie. Pomaly sa to
zacalo rozbiehat, vystupovali sme spolocne,
ale aj ako solisti, darilo sa ndm a postupne sa

 archiv ). Zsapku)

nas repertoar, aj zasluhou pozornych autorov,
rozrastol. Mne sa podarilo - aj vdaka MiloSovi
Jurkovi¢ovi - doStudovat VSMU a presadit tu
gitaru ako rovnocenny Studijny odbor. Ne-
bolo to celkom bez prekazok, pretoZe starsia
generdcia konzervativne zmyslajucich peda-
gbgov na akadémii stale oponovala, Ze takyto
tamburassky nastroj na vysoku skolu nepatri.
To vSak pramenilo z neznalosti a bolo na mne
a mojich pokracovateloch presvedcit o opaku.

Znova vase prvenstvo — ako student, ab-
solvent odboru hry na gitare na bratislavskej
akadémii, ktora do tych cias tento nastroj
v studijnej ponuke nemala...

Mojim pedagégom na VSMU bol opét profesor
Arnost Sadlik. Po absolvovani som prevzal po
nom Zezlo a od tej doby az podnes u¢im na
tejto nasej alma mater.

Azda kazdy, kto stretne v Zivote kvalitné-
ho pedagéga, sa automaticky stotozni's jeho
metodikou a postupmi. €o sa najujraznejsie
podpisalo na vasom formovani?
Jednoznacne moéZem povedat, Ze najviac
blahodarne na mra zapdsobilo brnianske
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prostredie, nielen z hudobného hladiska. At-
mosféra na brnianskom konzervatériu bola
Uzasne prajna a otvorend. Moji profesori boli
chapavi, vzdy vedeli pomdct, poradit. To echo
ludského, empatického pristupu ucitelov vo
mne ostalo a snazil som sa nim riadit aj po-
Cas mojej pedagogickej praxe. Na vysokej Sko-
le som vytvoril demokraticky systém. Z kaz-
dého jednotlivca sa usilujem ziskat ¢o najviac.
Néaznaky akéhokolvek diktatorstva celkom
vylucujem. Vzdy som zvedavy na nazor Stu-
denta, diskutujeme spolu, konfrontujeme sa.
Gitara je v podstate Iibivy nastroj, mnohi in-
terpreti sa preto radi predvadzajd a to nemam
rad. Mojim idedlom bolo a je: viest Studentov
yzlatou strednou cestou“, ponechat im dosta-
tok volnosti vo vlastnej tvorivosti.

S progresom gitarovej interpretacie sa do
povedomia dostali aj men4, ktoré boli do tyjch
Cias nepoznané. Ak spominame mnozstvo
svetovych autorov, ktori sa venovali tvorbe
pre gitaru, nemdzZeme obist' ani ,nasho"” Jo-
sepha Kaspara Mertza.

Ako Bratislavcan sa usadil vo Viedni a vo svo-
jej dobe bol uznavanym skladatelom. Zabudlo
sa nanho a az v poslednych rokoch zacal
narastat zaujem o jeho tvorbu. Medzinarodny
gitarovy festival, ktory som zalozil pred vysSe
Styrmi desatrociami, som pred dvadsiatimi
rokmi pomenoval po tomto skladatelovi, ¢im
sa dostal va¢Smi do medzinarodného povedo-
mia a rovnako Bratislava cez jeho tvorbu do
novych kontextov.

Festival je nerozlucne spojeny s vasim
menom. Na prvé ro¢niky spominam ako na
maly zazrak: Bratislava sa stala dejiskom
neobvyklého podujatia! Boli sme nadseni,
prekvapeni a v ocakavani d‘alSich (moznych?)
pokracovani. Prvy rocnik sa konal na nadvori
Univerzitnej kniznice, d'alSie sa tesili enorm-
nému zaujmu a nadsené publikum sa casto
muselo na koncerty v Klariskach ¢i v Zrkad-
lovej sieni Primacialneho palaca doslova
prebojovat' Popularita, vaznost'i renomé po-
dujatia kazdym rokom narastali. Spominate
si na festivalové zaciatky?

Ako interpret a pedagdg som si v istom mo-
mente uvedomil, Ze publikum, s ktorym u nas
prichadzam do kontaktu, je vlastne nevzde-
lané. Gitara tu bola vzdy chapana ako Iudovy,
plebejsky nastroj a za umelca bol povaZovany
kazdy, kto zahral viac ako ,taborakovu“ pes-
nicku. Navyse, pedagégovia aj interpreti boli
u nas samoukovia. Pri spozndvani situacie
vo svete som chcel, aby sa aj na Slovensku
publikum oboznamovalo s kvalitou. Za
Styridsatdva rokov existencie festivalu sa tu
vystriedalo nespocetné mnozstvo kvalitnych
svetovych gitaristov. Trafam si povedat, Ze
kazdy koncert kazdého ro¢nika festivalu bol
osobity. Festival prezentoval vela znamych
mien, vela gitaristov, s ktorymi som sa prie-
bezne na svojich zahrani¢nych koncertnych
aj pedagogickych pdsobiskach zoznamil.
Myslim si, Ze dobrym napadom bolo popri
festivale usporiadanie sttaze, o ktort je velky

a narastajuci zaujem. KedZe nesie v nazve
Mertzovo meno, povinnou skladbou je niekto-
ra z jeho kompozicii a ndm sa okrem iného
dari dostavat jeho tvorbu do povedomia Sirsej
zahranicnej gitarovej verejnosti. Musim spo-
menut okrem viacerych pozitivnych stranok
aj meno skvelého sponzora z Japonska (u nas
na Slovensku sponzorov neméame...), ktorym
bol Masaru Kohno, po jeho smrti ho vystriedal
Masaki Sakurai. Tento nastrojar vybavi kazdu
sutaz skvelym néstrojom z vlastnej dielne —
ako ldkavu a atraktivnu cenu pre vitaza. Je
neobycajne velkorysy a skuto¢ne nesetri na
kvalite sponzorskych gitar.

Aké nastroje si v siicasnosti najuyhl'ada-
vanejsie?
Vyrobcov a znaciek stale pribuda. Ked sa ob-
zrieme na zaciatok minulého storocia, k naj-
kvalitnejsim, zvukovo optimalnym patrili
gitary zo Spanielska od majstra Torresa. Od-
vtedy sa etablovali dalSie - Simplicio, Ramirez,
Fleta, Paco Marin... Dnes, ked pribudajui velké
koncertné saly, musia sa nastroje akusticky
prispdsobovat priestorom, takze sa stale zdoko-
naluju. Momentalne sa velmi kvalitné néstroje
vyrabaji v Nemecku, v Japonsku a, samozrej-
me, v Spanielsku. Ich cena je vSak velmi vyso-
k4, pretoze je malo dobrého materialu.

Zrejme nie ste zastancom ozvucovania
nastrojov pri klasickej interpretacii...
Urcite nie, aj ked je vela interpretov siahaju-
cich po tomto sposobe. Myslim si, ze gitarista
musi mat prirodzeny kvalitny nosny ton, kto-
ry je zretelny a ozvuci celd, hoci aj velku salu.
Posluchac by mal pocut aj tie najjemnejsie
alikvotné tony, nuansy hry. Pri ozvuceni sa
delikatne gitarové Specifika stracaju. Tedescov
koncert so symfonickym orchestrom som
vsak hral cez mikrofén z pochopitelnych do-
vodov - gitara nema v dueli so zvukom velké-
ho symfonického orchestra Sancu. Ked som
hraval na nastroji od Ramireza, nepotreboval
som v dialégu so symfonickym orchestrom
Ziadne ozvucovacie ,pomdocky*.

InSpirujica osobnost’

Iste mi date za pravdu, Ze hovorit' o slo-
venskej interpretacnej Skole — a to nielen
v pripade gitary, nie je celkom priliehavé.
Mnozstvo vynikajicich slovenskych gitaris-
tov vas vsak uvadza v umeleckom Zivotopise
a Zsapkova gitarova trieda sa stala neod-
Skriepitel'nym fenoménom... Pozoruhodné
je, Ze tento fenomén priviedol na Slovensko
mnozstvo zahranic¢nych adeptov gitarovej
hry, ktori mali moznost' vzdelavania kdekol-
vek. Chijr o pedagogovi Zsapkovi prenikol na
vase mnohé zahrani¢né posobiska, majstrov-
ské kurzy ste viedli v Grécku, Rakisku, Por-
tugalsku, Spanielsku, Nemecku, Japonsku,
USA, na Kube, v Mexiku...
Za tie roky bolo Studentov skutocne vela. Naj-
skor zo Slovenska (¢i Ceskoslovenska), postup-
ne pribudli aj zahrani¢ni. Mam vela absol-
ventov napriklad z Madarska, kde st vlastne
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vsetky vyznamné pedagogické gitarové posty
obsadené mojimi doktorandmi (Jézsef E6tvos,
Sandor Papp a d.), z Rakudska (Jorgos Panet-
sos), Vietnamu (Nguyen Van Dy), Spanielska
(Marco Socias), z Ceska (Pavel Steidl, Vaclav
Kucera), z Cypru (Vasilios Avraam). Okrem
konS$tantného pdsobiska na VSMU som tieZ od
roku 2000 stalym profesorom na portugalskej
univerzite. Zdujemcov je stale dost, nevedno
vsak, dokedy budem ucit.

minm
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Neobycajne bohata je vasa koncertna
cinnost' - sélova i komorna: osem rokov
v duu s MiloSom Jurkovicom a od 1980 ste
takmer za Styri dekady s manzelkou Dagmar
precestovali so stovkami koncertov azda
celd zemegul'u. Koncertné vystipenia si
.prchavej substancie”: okrem plagatov ci
programov ostavaji len spomienky. Iné je
to s vasimi nahravkami - desiatkami LP i CD
nielen v katalogoch nasho OPUS-u.
Boli to tiez nahravacie spolo¢nosti Naxos
(Hong Kong), Albany Records (USA), SPI Milan

[ e s e R

(Francuzsko), Sony (Japonsko), ale aj domace
Diskant ¢i Akcent.

Pri vasom vstupe do slovenského hudob-
ného diania ste sa s pévodnou literatiirou pre
gitaru nestretli. Iniciovali ste vSak a inSpi-
rovali vznik desiatok sdlovych i komornych
kompozicii od Dusana Martinceka, Jozefa
Malovca, Alexandra Moyzesa, Vladimira Bo-
kesa, Miroslava Kofinka, lvana Parika, Juraja

Hatrika, llju Zeljenku a i. Mate k niektorej
osobitny vzt'ah?

Za tie roky bolo u nas skuto¢ne vytvorenych
mnozstvo skladieb, ¢i uz pre sélovu gitaru ale-
bo pre flautu s gitarou. Najplodnejsim ,oslove-
nym*“ skladatelom bol Dusan Martincek, moj
osobny priatel, ktory je autorom vyse desiatky
kvalitnych skladieb. Velmi som si vazil, ze ve-
del diskutovat o interpreta¢nych moznostiach
nastroja, mohol som s nim viest konstruktiv-
ny dialég. Tak vznikli skladby hratelné, dnes
uz klasické...

Svet world music na skok od Slovenska

Koncom oktébra (25.-29.10.) sa v polskych
Katoviciach uskutocnil dalsi ro¢nik medzina-
rodného veltrhu WOMEX (World Music Expo).
Slovensko na nom reprezentovala skupina
Banda a medzi delegatmi boli aj ¢lenovia plat-
formy World Music from Slovakia. Medzi 2600
Ucastnikmi z 90 krajin sveta a viac ako 60 G¢in-
kujticimi sa Slovaci nestratili. Banda vystupila
v ramci scény Kato Connections a zaujala mno-
hych delegatov. ,Ako to vy, ludia z vijchodnej
Eurdpy, robite, Ze sa vam podarilo zachrdnit
takeéto skvosty povodnej kultiry?“, neskryval

po koncerte svoje nadSenie Willi Klopotek z lu-
xemburského Radia ARA.

Clenmi oficidlnej slovenskej ,vypravy“ na
WOMEXe boli Jarmila Vickova, Lubica Zajaco-
va zaborska, Martin Noga, Vladimir Potancok
a za hudobnikov Katarina Malikova a Téno
Guth. Do Katovic sa vybrali s niekolkymi ciel-
mi: poskytntt ¢o najviac informacii o sloven-
skej hudbe, aktivne sa zapojit do pracovnych
stretnuti medzinarodnych zdruzeni a rozsi-
rovat profesionalne kontakty. V slovenskom
stanku, ktory bol stcastou $irsieho bloku vy-
stavovatelov z Polska, Ceska a Madarska (Cen-
tral European Music Square), si zaujemcovia
mohli vypocut ukazky slovenskej hudby a od-
niest zvukové nosice s nahravkami domacej
scény. K dispozicii bolo aj mnoZstvo propa-

gacnych materialov o hudbe, hudobnikoch,
podujatiach. Mnohé z nich vzbudili zaujem
rozhlasovych redaktorov a muzikolégov. Po-
zornosti sa tesil aj World Music Festival Bra-
tislava v stanku medzinarodného zoskupenia
European Forum of Worldwide Music Festi-

WOMEX
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BANDA v ramci scény
Kato Connections {fotd¥R. Ragan)

vals, ktorého je bratislavsky festival cerstvym
Clenom. Zaujem o spolupracu so slovenskymi
umelcami prejavili organizatori hudobného
Zivota v Taliansku, Nemecku, Grécku, Spaniel-
sku, ale aj v Pobalti ¢i v susednych krajinach.
KedZe Slovensko bolo na WOMEXe oficialne
zastupené po druhykrat (premiéru malo pred
dvomi rokmi v Budapesti), je mozné porov-
navat. Ohlasy od zahranicnych partnerov
pocas veltrhu i po riom svedc¢ia o tom, Ze

ROZHOVOR

Okrem spominanyjch t'aZiskovych akti-
vit — koncertného posobenia a pedagogickej
¢innosti, je obsiahlou, azda menej ,viditel-
nou” aj vasa publikacna a editorska praca.

Z domacich vydavatel'stiev prerastla jej
posobnost' do zahranicnych — nemeckyjch
Chanterelle, Trekel, Vogt & Fritz ¢i Svédskeho
Guitarissimo.

V OPUS-e som zacal publikovat u nas chronicky
absentujucu didakticku literatiru. Neskor som
upravoval koncert-
né skladby pre flau-
tu a gitaru, ktoré
boli publikované

v zahrani¢nych
vydavatelstvach.

Vo viacerych mame
Specialnu ediciu
pod nazvom Edi-
tion Dagmar & Jo-
zef Zsapka. Moje
Upravy sa hravaju
po celom svete a ¢asto si nahravané na CD.

Bilancia, rekapitulacia ¢i sumarizacia
sl pre mna pojmy len sotva zlucitel'né s ne-
ustale dynamickou a mnohostranne ¢innou
l'udskou bytost'ou. Nepopieratel’ne, mate za
sebou riadny kus cesty, zasluznej, v mnohom
ohl'ade pionierskej prace, mnozstvo vysled-
kov. Obzerajiic sa o desat'rocia spét, viete si
predstavit' ten ¢as naplneny inac?
Nie. VSetko by som pokojne eSte raz zopa-
koval... X

zastupcovia nasej world music scény a akti-
vity, ktoré od roku 2015 vyvijaju, sa dostali do
vseobecného povedomia. PredovSetkym tspe-
chy niektorych skupin v eurépskom meradle
a World Music Festival Bratislava 2016 a 2017,
rezonovali medzi delegatmi a pomohli nad-
viazat vela ddlezZitych pracovnych aj osobnych
kontaktov.
Patdnovy sviatok world music sa skon¢il
v nedelu popoludni, ked si vo velkej sale Na-
rodného symfonického orchestra Polského
rozhlasu v Katoviciach prevzali ceny za vyni-
mocny prinos sldvna spevacka z Mali Oumou
Sangaré, inovativne vydavatelstvo Glitterbeat
Records a Cesky publicista a hudobny pedagdg
Petr Dortizka. Ten vo svojom prihovore k dele-
gatom WOMEXu povedal: ,Aj ked Zijete v malej
krajine a hovorite mensinovym jazykom, stdle
mézete mat viziu. A medzi nami je mnoho
takyjch, ktori velmi dobre vedia, Ze prdve malé
krajiny maju ¢o pontiknut, ak ide o réznoro-
dost a tvorivost“. Zastupcovia Slovenska na
tohtorocnom WOMEZXe svoju viziu ispesne
predstavili. Potvrdilo sa, Ze mame dostatocne
zaujimavu hudobnt scénu, o ktort je zaujem,
a zalezi len na nas, akym spdsobom budeme
budovat systém podpory a propagécie nasej
hudby. Mame mnoho dobrych prikladov zo
zahranicia ako postupovat a naznacena cesta
spolupréace s viacerymi partnermi v ramci
Slovenska tomu mdze pomoct.

Vladimir POTANCOK

17



ZAPISNIK

Druha neznamena horsia

Tak ako bola Verdiho La traviata v ¢ase vzniku
kontroverznym dielom, tak sa stala kontro-
verznou aj prva premiéra jej ostatnej inscena-
cie v banskobystrickej Statnej opere (20.10.).
DOvodom nebol scénicky dvojportrét Violetty
v spevacko-tanecnej mutdcii, ktory nie je ne-
zndmym inscenacnym prvkom, ale vysledny
tvar s nezvladnutym spdsobom prace opernej
predstavitelky. O ¢o viac investovala rezisér-
ka Dana Dinkova do - jej blizsej — tanecnej
postavy, o to silnejsie iritovala nemohucnost
a herecka bezradnost spievajuicej Violetty.
Znehodnotila sa kvalita hudobného prejavuy,
aj celkového dramatického ucinku diela.

Na realizacné ,suchoty“ zomrelo na oboch
premiérach nielen mnoho psychologickych

a emocnych detailov, ale tieZ matny orchester
pod vedenim talianskeho dirigenta Lorenza

Tazzieriho a alternujiiceho Jana

Prochazku. Stcitna ,hrobarska cata“

zboru v ¢iernych kostymoch od za-
¢iatku anticipovala pochybny Trauermarsch,
aj korupc¢ny valcik celej inscendcie. Velkoplos-
ne rozlamanym zrkadlam a neprehliadnutel-
nému chudobnému prepychu chybal nadych
rozsafnej koketérie. Hrubost Alfredovho po-
kusu o verejné znasilnenie Violetty na plese
u Flory dekorovali stfpnuté tismevy, podciar-
kujtce lacny vkus ,spolocenskej fauny*.
Profil vokalnej opatrnosti a hereckej rozpaci-
tosti prvopremiérovej Katariny Prochazkovej
nahradila na druhej premiére (4.11.) virtuézna
Mariana Hochelova, ktora stvorila idealny
portrét Violetty. V Sirokej Skale emdcii ponuk-
la brilantnu koloraturu, verdiovsku kantilénu
a frazovanie, aj dynamicky diferencované
plochy, a to nielen vo velkej scéne E strano...
Ah, fors‘é lui... Sempre libera. Emoc¢ne mimo-
riadne silnou bola scéna konfrontacie s Gior-

giom Germontom. Oproti prazdnemu vykonu
Simona Svitoka (prva premiéra) vyznel dra-
matizmus Zoltana Vongreya nielen otcovsky
autoritativne, ale s laskyplnou Di Provenza
il mar aj dostatocne empaticky k vyrazovej
palete Violettinej sebaddvery, neistoty a rezig-
nacie. Chabu taliansku akviziciu, Alessandra
Fantoniho, spievajtiiceho Alfreda na prvej
premiére bez vasne a interpretacného stylu,
na druhej premiére teatralnym spésobom na-
hradil Dusan Simo.
Skoda, Ze sa v zavere Violetta pred¢asne ,zlo-
mila“ a spevacka ,smrt* aj so zaverecnym
Addio, del passato prisla skor, nez sa pred-
stavenie skoncilo. Kvalitné vokalne herectvo
i napriek kondi¢nému (?) vypadku dokazalo
presvedcivo vymazat pochybné reZijné za-
mery, ktorych fragmenty boli inSpirované aj
vzdialenym Deckerovym ,pozdravom* zo Salz-
burgu a Villazonovym z Baden-Badenu.

Maria GLOCKOVA

Banskobystricka Maria Stuarda sa lacila — v Bratislave

Po dvaapolro¢nom javiskovom pdsobeni jed-
ného z reprezentativnych diel tragickej vetvy
belcanta na doskéch Statnej opery v Banskej
Bystrici sa misia Donizettiho Marie Stuardy
naplnila. Po derniére na domacej scéne sa

s publikom definitivne rozltcila pocas hosto-
vania suboru na javisku Opery SND (25.10.).
Zaroven zmizla stopa po relevantnej kapitole
hudobnej histdrie, ktorti prave Banskobystri-
Cania (na rozdiel od ignorovania Bratislavou)
dostojne obhajovali.

Prezentdacia opernych divadiel v slovenskej
metropole je vzdy otazkou vyberu titulu a pre-
stize dokazat, ze aj nepomerne chudobnejsie
prostredie plodi poctivé umenie. Oba predpo-
klady sa naplnili. Druhd z trojice opernych
dram ,tudorovskej trilogie“ je strhujiicou

partitdrou s vysoko postavenou latkou kritérii
pre solistov. Pokial nie je k dispozicii technicky
a Stylovo disponovana trojica protagonistov,
nema zmysel dielo uvadzat. Bystricania vSak
pricestovali so silnou spevackou zostavou.
Adriana Kohutkova nastudovala titulnu rolu
pre nich - a hoci sa uz na premiére doslova
nasla v tomto odbore, jej materskym domom
to nepohlo. Nestastnu skétsku kralovna
predstavila technicky suverénne a jej makky,
obsazny sopran s dramatickou konturou pre-
ukazal dostatok pruznosti aj na vyspievanie
pohyblivych tisekov. Krasne frazuje a postavu
napliia bohatym spektrom dynamiky i emdcii.
Mezzosopranistka Jana Kurucova si rolu Eli-
sabetty vyskusala v ostravskej inscendcii a na
jej domovskom pddiu (Deutsche Oper Berlin) ju

onedlho prednesie koncertne, po
boku Diany Damrauovej a Javiera
Camarenu. Do partu anglickej kra-
lovnej vniesla vyrazovu vasen, Stylovi kultiru
legata, technicky vyrovnany a farebne bohaty
tén v kazdej polohe. Findle 2. dejstva, stretnutie
kralovien, bolo schopné obstat v medzinarod-
nej konkurencii.

V ¢eskom prostredi posobiaci taliansky tenoris-
ta Luciano Mastro (Roberto) oproti minulosti
spestril dynamicku paletu a uputal kovovym
jasom materialu. Dirigent Igor Bulla spolahlivo
sprevadzal, az na predimenzovant predohru

a zopar prehreskov v stthre sa orchester nene-
chal zahanbit. Prijemne prekvapil zbor.

Zial, ani prva Maria Stuarda na doskach SND
nenaplnila hladisko. Pri skor hlipom nez
vtipnom marketingovom slogane ,Opera je
prezitd“ sa niet ¢o ¢udovat.

Pavel UNGER

Hudba a vzdelavanie v Kosiciach

Inscendcie pre deti a mladez su pevnou stcas-
tou repertodru opery SD KoSice. Vedenie divad-
la si vSak zrejme uvedomilo, Ze to pre pripravu
mladého publika nestaci, a tak sa velmi sprav-
ne rozhodlo pre model s moderatorom. Pocas
celého tyzdna (20.-24. 11.) prebiehali v divadle
hudobno-vzdelavacie projekty: Bizetova Car-
men a Prokofievov Peter a vlk.

Volba padla na skuiseného Martina Vaneka,
ktorého projekty patria v sicasnosti k tomu
najlepsiemu v oblasti koncertnej pedagogiky
na Slovensku. V Kosiciach dostal idedlneho
partnera v dirigentovi Igorovi Dohovicovi, kto-
ry uz viac nez desat rokov spolupracuje na hu-
dobno-vzdelavacich projektoch s PreSovskym
hudobnym spolkom Stzvuk.

Obsah textu a moderatorov sposob prednesu
sa v tomto type programu z velkej miery
podielaju na celkovom dojme. Vanek zvladol
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svoju ulohu vyborne.

V Carmen sa mu vy-
berom scén z opery, aj
neustalym dialégom a interakciou s divakmi
darilo udrziavat napétie. Ak by Cosi stalo

za uvahu vynechat, tak to bola informaécia

o0 tom, Ze v zbore spievaju Zenské a muz-
ské hlasy. Prisla tesne pred dramatickym
zaverom a narusila koncentraciu divaka/
posluchada na hudbu. Zial, pozornost u vac-
Siny deti vo vseobecnosti upadala pocas toho
najdolezitejSieho: ¢im viac vystupovala do
popredia hudba, tym hlasnejsie sa medzi
sebou rozpravali. Je tazké odhadnut, ¢i by

k ich osloveniu prospelo, ak by moderator
viac upozornoval na to, Ze sa dej odohrava aj
v orchestri. Co by v§ak pomdct urcite mohlo,
to je dosledna komunikacia s pedagogicka-
mi o tom, ako maju deti vopred pripravit.

V dnesnej dobe je to nevyhnutné: nielen
Ziaci, ale ani mnohé z uciteliek este nikdy
neboli v opere.

Jedinecna Prokofievova hudobna rozpravka
Peter a vlk sama osebe nepotrebuje ziadnu vi-
zualizaciu. Tvorcovia podobnych projektov sa
vsak z obavy, Ze deti nebudu dobre rozumiet
hudbe, pre 1iu ¢asto rozhodnd. Nedoveruju
dietatu a nedovolia jeho fantazii volne fungo-
vat. Zial, ani Martin Vanek sa tomu nevyhol.
Premietané obrazky znizovali umeleckt hod-
notu koncertu, ba dokonca odpttavali pozor-
nost od vnimania hudby, kedZe deti obrazky
ihned komentovali. Ale ak uz, nech su to teda
umelecké alebo detské ilustracie, nie prvopla-
nové fotomontaze.
Na Slovensku maju deti, hlavne tie na vi-
dieku, zalostne malo prilezitosti navstivit
kvalitné hudobno-vzdelavacie podujatia.
Pri¢iny tohto stavu by bolo mozné analyzovat
v Sirsej diskusii. Myslim si vsak, Ze aj ti naj-
lepsi autori projektov — a medzi nich Martin
Vanek rozhodne patri - by mali spolupracovat
so skisenymi pedagégmi.

Katarina BURGROVA



Vydareny Falstaff

Opery Otello a Falstaff, skomponované na libreta Arriga Boita, sa povazuji za vrchol Ver-
diho tvorby. No kym Otello len evolucne zvysuje Glohu orchestra a expresivneho spevu,
vzdalujlc sa od klasického belcanta, Falstaff je prudkym skokom do Gplne iného sveta.

Nezapricinila to iba dominancia orchestralne-
ho partu, doraz na ansamblové ¢isla, absencia
arif (nahradzaju ich recitativy, monoldgy

a aridza) ¢i uzasna prepojenost hudby a slova.
Prekvapujuicim je aj vynimo¢ny zmysel maj-
stra opernej dramy pre komiku. No nie bez-
brehu, skor chapajicu ludské slabosti. Tym sa
Verdiho Falstaff odliSuje aj od Shakespearovych
Veselyjch paniciek windsorskijch. Je totiZ pisany
s nadhladom starca, ktory zazil obrovsku sla-
vu i wagnerovsky osial zachvacujtci Eurdpu;
Cloveka, ktory vital a inSpiroval zjednotenie

Falstaff (foto: J. Marinsk{)

Talianska, aby ho ono potom vrcholne sklama-
lo. A napokon, ani jeho sukromny zivot nebol
vzdy idylou.

Verdiho genidlny epil6g prisiel do Statneho
divadla KoSice po prvykrat v histdrii tunaj-
Sieho operného suboru nastudovat slavny
filmovy (a prilezitostne aj operny) rezisér Jifi
Menzel. Ten pred premiérou proklamoval, ze
chce divakov pobavit bez toho, aby sa uchy-
loval k ,rezisérskemu“ divadluy, zato s plnym
reSpektovanim predlohy. Pre Menzelovu
koncepciu su zakladom dva postupy. Nielen
ansamblové scény zien a muzov, ale niekedy
i vystupy sélistov smeruje zo stredu javiska po
rampu priamo k divakovi, ¢im mu popri spe-
ve umoznuje detailnejsie vnimat aj mimicko-
-gestické reakcie interpretov. ESte ddlezitejSie
je, Ze tieto pohybové etudy su prisne navia-
zané na hudobnu partittiru, takze na kazdé
tremolko, nastrojoveé solo ¢i zvukomalebnost
v orchestri reaguju spevaci adekvatnymi
(komickymi) hereckymi detailmi. Len predpo-
sledny obraz diela p6sobi trocha retardujiico

a v poslednom vidime nabeh skor k muzi-
kalovej vizualite. Scénograf Tomas Moravec

v interiérovych vyjavoch oddelil prednu cast
javiska od zadnej paravanmi (v scénach s pa-

nickami boli pokryté erotickymi barokovymi
malbami) a za zakladnu rekvizitu si zvolil
Falstaffovo pohyblivé kreslo, na ktorom anti-
hrdina stravil takmer tri Stvrtiny divadelného
Casu. Dobovo prisne nefixované kostymy Pet-
ry Goldflamovej Stétinovej prispievali k pes-
trému razu predstavenia.

Zasluhou oboch dirigentov vyzneli naroc¢né
ansambloveé scény zladene, orchester hral
Cisto, pohybujtc sa od priezracnych a hravych
pianissim po razne forte. Martinovi Leginu-
sovi sa podarilo z orchestralneho partu vyse-

lektovat obrovské mnozstvo hudobnych mys-
lienok, ,soliciek“ a hudobnych detailov, ¢im
podciarkol bohatost partitiry. Maros Potokar
bol na druhej premiére tiezZ ispesny, no s tym
rozdielom, Ze v jeho podani sme vnimali skor
monolitnost orchestralneho zvuku. Zavrat-
nost orchestralneho tempa korespondovala

s dynamikou javiskového diania.

V spevackom obsadeni sa — vzhladom na
charakter diela, ale aj vybornu prepojenost
hudobného nastudovania s réziou - len tazko
oddeluje spevacka a herecka zlozka vykonov.
Peter Mikulas si po bratislavskej sktisenosti
(1999, rézia Pavol Smolik) zopakoval postavu
pozivacného rytiera. Hoci je predstavitelom
basového odboru, bez problémov si poradil aj
s nastrahami vysoko poloZenych tonov. Jeho
hlasovy fond je nosny a sviezi, no naraba

s nim velmi rozvazne - je totiz majstrom vy-
razového spevu a ,hrania“ hlasom. V kreacii
zdoraznil pocit vynimocnosti, ktord rytier po-
cituje voci svojmu okoliu, a tiez istu lezérnost
v rieSeni situacii. Milym prekvapenim bol Fal-
staff alternujiceho Jiriho Pribyla. Jeho hlas
neoplyva mimoriadne krasnym sfarbenim,
ma vsak blizko k vyrazovému spevu. Jeho
koncepcia je hlasovo lyrickejsia, ale zarovern

HUDOBNE DIVADLO

mladickejSia. Umelec zapOsobil aj viacerymi
hereckymi etudami.
Popri predstaviteloch Falstaffa si najvyssie
absolutérium zasliizia obaja barytonisti in-
terpretujuci Forda. Marian Lukac je rutinér,
ale vo vyrazovych prostriedkoch sa neopaku-
je — priliehavo karikuje ziarlivca, part poctivo
vyspieva. Ton mladého Pavla Kubaria ma
taliansku mékkost, vo forte aj dostato¢nu
udernost, v hereckom prejave je idedalne uvol-
neny. Zo Siestich interpretov Falstaffovej suity
na seba najviac upozornil herecky strohejsi,
no hlasovo priebojny Marek Gurbal ako Pis-
toia. V tllohe Fentona posobil hlas Maksyma
Kutsenka menej uslachtilo, Martin Gyimesi
ho spieval kultivovane, ale prilis komornym
ténom. Snaziac sa neskiznut ku karikattre,
rezisér celkom nevyriesil rébus, ako herecky
stvarnit sladkého a naivného Nannettinho
milenca.
Spiritus vivens Zenského ,kolektivu“ je
u Verdiho Alice Fordova, pricom u oboch jej
predstaviteliek, Lucie Kasparkovej a Tatia-
ny Palovcikovej, spevacky vykon mierne
zaostaval za hereckym. Adriana Banasova
(Nannetta) ma krasny, tmavo sfarbeny sop-
ran a vycitat by sme jej mohli jedine to, Ze po
spevackej stranke uchopila part skor Zensky
nez dievcensky. Lenka Pavlovicova bola o Cosi
lyrickejSou Nannettou, ani ona si vSak neod-
pustila niekolko privelmi sytych vysokych t6-
nov. Kvalitné boli obe predstavitelky Quickly,
ktora (mozno aj vdaka kostymovaniu) nep6-
sobila spolocensky menejcenne, lez skor ako
Lvystrednejsia“ panicka. Gabriele Hiibnerovej
dobre sedeli najma stredy a vyssia poloha,
s mensim deficitom altovej farby v Reveren-
zal, u alternujicej Lenky Cermakovej to bolo
obratene. Myroslava Havryliuk a Janette
Zsigova (Meg) sa mohli uplatnit viac-menej
len v ansambloch, ¢o sa obom podarilo. Ako
celok posobilo spevacke obsadenie vyvazene
tak v ramci kazdej z premiér, ako aj pri ich
porovnani.
Po tom, ¢o sme sa na koSickom Falstaffovi
zabavili, treba upriamit pozornost na pointu,
ktorou Verdi ukoncil nielen toto unikatne
dielo, ale aj svoju opernud drahu: Cely svet je
blaznovstvo a kto sa smeje naposledy, ten sa
smeje najlepsie. To, ¢o by sme mohli prvopla-
novo chapat ako poucenie pre fanfarénskeho
pijana a zvodcu Falstaffa i pre ziarlivého
a panovacného Forda, sa d4 interpretovat aj
»mimo pribehu*, ako Verdiho zavet. Starucky,
Zivotom unaveny skladatel dobre vedel, ze
o0 par rokov neskor sa v milanskej Casa di ri-
poso bude smiat ta s kosou. A to plati pre celé
ludstvo, co stoji svet.

Vladimir BLAHO

Giuseppe Verdi: Falstaff

Dirigenti: Martin Leginus, Maros Potokar
Scéna: Tomas Moravec

Kostymy: Petra Goldflamova Stétinova

Rézia: Jiti Menzel

Premiéry v Stadtnom divadle KoSice 27. a 28.10.
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Irl Menzel

" .Rezisérovi slusi pokora.”

Slavny oscarovy rezisér Jifi Menzel byl nadSen z nabidky Statniho divadla

v Kosicich, které reziséra vyzvalo k inscenovani komické opery Falstaff Giu-
seppe Verdiho, posledni dokonéené skladatelovy opery. Dilo zaznélo v pova-
lecné historii kosického divadla od roku 1945 poprvé. Premiéra se uskutecnila

27. ¥ijna 2017.

Kdyz jsem reziséra poznala, rada jsem sledovala, jak s radosti, peclivé a s nad-
hledem pracuje s osobnostmi na jevisti. Pfed Otacivym hledistém v Ceském
Krumlové mi bylo cti spolupracovat s nim na komediich Williama Shakespeara,
byla jsem jeho asistentkou rezie pfi obnovené inscenaci hry Sen noci svatojan-
ské v roce 1998 a rovnéz i o rok pozdéji u jeho nové rezie hry Veselé panicky
windsorské, na které jsem se podilela i z pozice hudebni dramaturgyné. Rezi-
sér tvoril v pratelské atmosfére. Menzlovo rezisérské charisma je obestfeno
preciznim pfistupem, vysokymi naroky k okoli, sebeironii a humorem. K exklu-

zivnimu rozhovoru jsme se setkali v Praze.

Pripravila Markéta J0ZOVA, fotografie Miroslav VACULA

B Ve Statnim divadle v KosSicich jste mél
sestaveny tym s dirigentem Martinem Legi-
nusem, ktery operu Falstaff hudebné nastu-
doval. Jak jste k dilu pfistoupil?

Se scénografem Tomasem Moravcem jsme
pfipravili plan, jak bude opera na jevisti vypa-
dat. vyprava nebyla casové urcend. Martina
Leginuse jsem respektoval, protoZe hudba
nese déj. Samoziejmé, ze se rad vracim do
vzpominek, kdy jsem inscenoval mé oblibené
hry williama Shakespeara pred Otacivym hle-
di$tém v Ceském Krumlové, zejména komedie
Sen noci svatojdnské a Veselé panicky wind-
sorské. V Kosicich je na jevisti tocna a Verdiho
opera ma paralelu s postavou Falstaffa, ktery
je u Shakespeara. V dile se mi libi predevsim
hudba. Pro mne a dirigenta bylo klicové, aby
hudebni pojeti dila pfimo souviselo s rezijni
koncepci. Citil jsem v sobé trochu drzost,
protoZe nejsem hudebni rezisér, ale par oper
jsem jiz inscenoval. Vzhledem k tomu, ze

film dnes déla kde kdo, tak ja mohu také
rezirovat opery. Nemél jsem ovsem Zadnou
Sanci udélat reZijni pocin. V planu bylo ¢asu
na zkousSek malo, jelikoz Statni divadlo v Ko-
Sicich je vicesouborové a na jevisti se strida
balet, ¢inohra a opera. Historicka budova di-
vadla je nadherng, interiér i architektura.
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I Jaky vztah jste si nasel k souboru?
Osobnosti na jevisti jsem respektoval, coz
jsem vzdy délal i v ¢inohte. Mou zésadou je,
Ze reZisér ma byt vZdy schovan. Casto jsem
reziroval v zahranici a pti mé praci mi bylo
jedno, jestli je nékdo slavny nebo neni, pro-
ja, ale v rezii jsem nesmél byt vidét. Pojeti
se musi hodit k autorovi, dilu a vyhovovat
interpretim na jevisti. Operu jsem reziroval
tradicné.

B Proc jste zvolil tradicni pFistup?

Nemam rad, kdyz se v opefe reZisér i scé-
nograf predvadéji a muzika s pévci jdou
stranou. Dulezity je zpév a radost z jeho po-
slechu. Na dkor hudby se nema piehanét ani
vyprava. Mam pocit, Ze fada souc¢asnych re-
Zisért nedéla operu pro divaky, ale aby upo-
zornili na sebe. Kritiky mozna zaujmou, pro-
toZe odbornici byvaji mnohymi premiérami
znudéni a radi vidi, kdyz je dilo inscenované
»jinak“ a mohou se v recenzich predvadet,
jak opere rozumi. Obycejni divaci, ktefi uvidi
tfeba Prodanou nevéstu Bedficha Smetany
jednou nebo dvakrat za zivot, se maji sezna-
mit s operou a hudbou, nikoliv s reZisérovou
exhibici.

I Jste svétoznamy filmovy rezisér a velmi
uznavany v rznyjch zemich v oboru ¢inohry.
\/zpomenete si, jak se vyvijel od détstvi vas
vztah ke klasice a k opere?

Dva roky jsem chodil na hodiny klaviruy, ale
od vyuky jsem utekl. Dodnes mne to mrzi,
protoZe si nemuzu zahrat jen tak pro radost.
U muziky si ¢lovék odpocine a navic hudba
ma dar, Ze potési. Na opery mne maminka
vodila uz v sedmi letech a asi Sestkrat jsem
jako kluk vidél Hubicku Bedticha Smetany,
aZ se mi opera zprotivila. Nebavilo mne ani
sedét na koncertech vazné hudby, poslech
skladeb byl pro mne utrpeni a velka nuda,
stale jsem se oSival a maminku zlobil. Na-
Stésti jsem pozdéji nasel zalibeni v muzice Ja-
roslava Jezka a k vazné hudbé jsem se dostal
pres jazz. Oblibil jsem si operety a rovnéz rad
vzpominadm, jak jsem vidél jazzovou operu
Porgy a Bess George Gershwina v prazském
Hudebnim divadle Karlin. Béhem let jsem
pozndaval svét klasické hudby. Diky Mozartovi
a Smetanovi jsem prichéazel na chut i jinym
operam. Jsem rad, kdyZ mne muzika bavi.
Opery Wolfganga Amadea Mozarta jsou jak
dar z nebes.

I Jak se obklopujete hudbou v soucasnosti?
Doma mam dva televizni kanaly, kde se hraji
opery, hudebni filmy, koncerty a v nabidce
maji i balet. Ctyfiadvacet hodin denné, bez
reklam. Kdyz nic jiného, tak clovék alespor
posloucha muziku.

M Libi se vam aktualni televizni operni na-
bidka?

Vidél jsem hodné oper, které se mi libily, ale

i o8kliva zpracovani hudebnich dél. Nékdy
kazali s operou udélat. Bylo mi lito skladatelti.
Mam predstavu, kdyby Mozart, Verdi, Smeta-
na zili, tak by se nemeéli divit, co s jejich dily
umeélci udélali.

I Jakeé jsou vase rezijni zasady?

Ctim skladatele a libretisty. Vazim si pévcda.
Hudebni tym v divadle nechci nutit do né-
Ceho, co je proti ptirodé. Na to mam divadlo
moc rad, zpévaky a herce také, stydél bych se
je zneuzivat. Ridim se podle toho, Ze divadlo je
hra, kterou interpretuji pévci - herci. ReZisér
jim ma pomadhat, ale nesmi se snazit, aby byl
vidét. Moderni snahy, ze neni dilo vyuZité, ani
hrani a zpév, ale inscenace je v rukou umélce
vétsiho nez jsou herci, autor hry ¢i opery, ne-
snasim. ReZisérovi slusi pokora.

B Ve své filmové a ¢inoherni kariéfe jste
reziroval z hudebnich dél nejprve zpévohru
I jelen. Cemu jste se naucil v praci s dal$im
zanrem?

V sezoneé 1989/1990 jsem inscenoval v praz-
ském Narodnim divadle zlého jelena Vaclava
Klimenta Klicpery na hudbu Jana Kluséka,
zpévohru s ¢inoherci. Pak jsem dostal nabid-
ku od Feditele Ivo Zidka, ktery si pfal, abych



v historické budové ND inscenoval Smetanovu
Prodanou nevéstu... K opefe mam velkou Uctu.
Tenkrat jsem nemél jesté operni zkusenosti,

a tak jsem se obaval, Ze bych ji zkazil. Nabid-
ku jsem radéji odmitl. Prace na zpévohie mne
naucila pokote pted hudebni slozkou.

V/ sezoné 1998/1999 jste pripravil s me-
zinarodnim tymem operu Dalibor Bedficha
Smetany v italském divadle Teatro Lirico di
Cagliari. V ¢em bylo divadlo na Sardinii spe-
cifické?

Do slavné operni budovy v Cagliari se sjiz-

di jednou az trikrat do roka milovnici oper

a operni pévci z rznych koutt svéta. Jen or-
chestr je mistni, jinak vSe ostatni je sjednané
a dva mésice se zkousi. Na Sardinii je nejkras-
néjsi plaz ve Stfedozemi. Ostrov je sice krasny,
ale chudy. Pro lidi z mésta je opera prilezitosti
k vydélku, tak vystupuji v komparsu. Pracova-
li jsme i s nezameéstnanymi. Teatro Lirico di
Cagliari je sice moderni divadelni budova, ale
neni dobfe vybavend, ma naprtiklad Spatné
svételné vybaveni. Obsazeni bylo mezinarodni
a nastésti jsem nemél v tymu zadné nafouka-
né hvezdy, takze mé prvni operni zkusenosti
byly prijemné.

Pri rezirovani Falstaffa

jadrila, Ze jsem pribéh Dalibora presné vystihl
a italskym divakdm srozumitelné predvedl,
Ze opera je zalozena na vztazich mezi lidmi.
Operu vydali Italové i na deskach a psali o ni
v tisku hezky, takze jsem byl na premiéru
opery na Sardinii pySny.

V roce 2009 jste reziroval operu Ldska ke
tfem pomeranciim Sergeje Prokofjeva v Na-
rodnim divadle v Bélehradé, kde jste mél
plvodné inscenovat Gaetana Donizettiho. Jak
doslo ke zméné titulu?

Nez jsem sedl do letadla a priletél, tak se
zmeénila feditelka opery Narodniho divadla
v Bélehradé, ktera rozhodla, Ze se Donizetti
hrat nebude. Piala si, abych reziroval operu
Ldska ke tfem pomeranctim Sergeje Prokofje-
va. Hudba se mi prili$ nelibila, ale déj je po-
hadkovy, a tak se pracovalo s mezinarodnim
tymem velmi hezky. Pry ma reZie nedopadla
Spatné.

Z Mozartovy tvorby vam byla nabidnu-
ta opera Don Giovanni, ktera byla uvedena
v roce 2010 v koprodukci Jihoceského divadla
v Ceskych Budéjovicich a Mezinarodniho
hudebniho festivalu Cesky Krumlov. Insce-

i
v Statnom divadle v KoSiciach |

Hvézdou nastudovani byla sopranistka Eva
Urbanova, kterd zpivala Miladu. Eva je charis-
maticka, vyzatuje z ni kouzlo a pritazlivost na
jevisti. Z Cinoherniho klubu jsem byl zvykly
pracovat jak jedna velka rodina. O psychologii
jsem s pévci prili§ nemluvil, protoZe opera ji
sama vystihla. Jak jsem jiz zminil, nemam
rad v opefe vymysly na jevisti, které v libretu
nejsou. Chtél jsem, aby si divak vychutnal
hudbu a ne néjakou reZijni extravaganci, ¢imz
jsem asi vSechny prekvapil. ReZisér by nemél
byt vidét, takZe jsem operu délal tradi¢né.
Mym tymovym kolegou byl izraelsky dirigent
Yoram David, kterému jsem navrhoval, aby
se opera zkratila. Rozumné mi tehdy rekl,

Ze opera Dalibor se bude hrat poprvé v Italii

a bylo by dobré, aby byla zachovana v puvodni
verzi. Nicméné lehce jsme ji zkratili. Histo-
rickou operu o tfech aktech na libreto Josefa
Wenziga v pfekladu Ervina Spindlera jsem
inscenoval na velkém jevisti ve vypraveé Karla
Glogra. Scéna plisobila nadcasoveé. Eva se vy-

noval jste ji pred Otacivym hledistém v Ces-
kém Krumlové. Pfirodni areal jste poznal jiz
v minulosti pfi praci na reziich ¢inohernich
komedif Carla Goldoniho a Williama Shakes-
peara. Jaky pohled jste zvolil na Mozartovu
vrcholnou operu?

Opera Don Giovanni ma hezké melodie a pék-
né 4rie, které se nddherné poslouchaji. Ne-
snazil jsem se ptibéh béhem zkousek pévcim
vyloZit. Nejsem umeélec, ktery by vyjadioval
své pocity. VZdy mi bylo protivné, aby se déla-
la inscenace s néjakym poslanim. K opefte

i vazné hudbé pristupuji tak, Ze nejsem zati-
Zen povérami. Myslim, ze ¢lovék by se nemél
tvarit, ze déld umeéni. Na operu se divim jako
laik, ktery obcas posloucha hudbu a néco o ni
vi, ale nejsem operni fanatik.

Prosttedi pod Sirym nebem v zamecké zahra-
dé je velmi zajimavé. Se zahrani¢nim tymem
se mi pracovalo vyborné, protoze pévci byli
velmi vstficni. Libilo se mi, Ze uvitali muj
rezijni styl. Nemam rad, kdyz je afekt predsti-

Skiiska Cosi fan tutte v Mad‘arskej

ROZHOVOR

rany, protoZe je to pak na jevisti znat. Operni
pévci se maji sousttedit na hudbu a mit ra-
dost ze zpévu.

Na podzim byla opera uvedena v Jihoc¢eském
divadle v Ceskych Budé&jovicich. Pro scénické
FeSeni se ndm nabizela inspirace blizkosti
zameckého barokniho divadla v Ceském
Krumlové. Scénografie Jaroslava Milfajta, kte-
ry vyuzil repliku barokni dekorace, pisobila
Cisté a pékné se hodila k Mozartovi, i kdyZ
jeho opera byla slozena ve vrcholném klasi-
cismu. Vytvarnik Tomas Kypta navrhl krasné
kostymy pro open-air i kamenné divadlo.

V celkovém pohledu bylo vSe hezky barevné
vyladéné. Byl jsem Stastny. Dekoraci jsem po-
uzil pozdéji v mém filmu Donsajni.

Namét k novému filmu jste dlouho hle-
dal. Impulsivnéji jste se rozhodl az v obdobi
po premiére opery Don Giovanni...

Film Donsajni jsem napsal a natocil na za-
kazku generalniho feditele TV Nova Adriana
Sarbu, ktery mé mél rad od mého prvniho fil-
mu. Donutil mé, abych si scénar napsal sam.
Impulsem byla rovnéz premiéra Mozartovy
opery Don Giovanni, velmi mi vyhovovalo, Ze
jsem dilo znal detailné. Motivy se mi propojily
a operni déj jsem
skloubil s Zivotni
paralelou o mu-
Zich. Ptibéh je

0 opernim rezisé-
rovi, ktery asi tak,
jako ja, sdm sebe
nebere moc vazné.
Ve filmu zaznély

i melodie z oper
Giuseppe Verdiho,
Georgese Bizeta

a Bedficha Smeta-
ny. Ceska kritika
prijala film nevlid-
né, ale kdyz byl
uveden ve svétovée
premiéfe v srpnu
2013 na prestiz-

ni kanadské prehlidce World Film Festival
Montreal, byl zarazen do sekce Velikani filmu
a pozitivné prijat odbornym publikem.

Statnej opere, 2015 (foto: A. Nagy)

Ve vasi filmové kariéfe jste na scénarich
spolupracoval i s Bohumilem Hrabalem, ve
filmech Ostfe sledované viaky, Skfivanci na niti,
Postfiziny, Slavnosti snéZenek. Co jste na ném
rad obdivoval v jeho tvorbé?

Obdivoval jsem jeho laskavy humor a vztah

k zivotu, ktery byl v jeho tvorbé zachycen ko-
micky a tragicky zaroven. Libilo se mi, ze drs-
né stranky lidskych osudti dokazal zpracovat
ilegracné a s jemnou ironii. Trendem filmait
je poukazovat na negativni jevy svéta, ale
mneé se nelibi, Ze navstévnici odchazi z kin po
zhlédnuti jejich snimka smutni nebo dokonce
v depresich.

Rad bych v této souvislosti zminil mé ndhod-
né setkani s jednim lékarfem v Dubrovniku,
kde mne chytl hexensus. Chodil jsem k nému
pravidelné rano kvili terapii, ohtival mi
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nemocna zada a pfi tom jsme si pékné povi-
dali. Mél smysl pro humor, tak jsme si uzili
dost legrace. Zaujalo mne, jak pfed obecnymi
nézory na svét, daval prednost vlastnimu
rozumu. Jednou se stalo, Ze byl velmi smutny,
tak jsem naléhal, azZ mi fekl, Ze mu v noci po
nékolikahodinovém usili o zdchranu zemfiel
v nemocnici chlapec po padu na motorce. Pak
se zamyslel a fekl mi: ,Vy, co déldte filmy

a tocite televizni seridly plné krve, bouracek

a prestrelek, si neumite predstavit, co to je,
kdyz skutecné tece krev. Prdl bych si, aby
kazdy z téch, co scéndre pisi a filmy natdceji,
proZili noc, kdy na operacnim sdle zemre ¢lo-
vek po dopravni nehodé, aby védéli, Ze lidsky
Zivot, lidské zdravi md cenu a Ze se o nich nedd
vypradvet s takovym cynismem, jak to bézné
vidime v televizi nebo v kiné.“ ObCas jsem si na
l1ékate vzpomnél... J4 jsem vzdy chtél svymi
filmy vracet lidem chut do Zivota.

B Kvasim krasnym filmdm pfispél s divac-
kym Gspéchem Zdenék Svérak, ktery napsal
scénare k filmdm Na samoté u lesa, tehdy
spolecné s Ladislavem Smoljakem, nebo Ves-
nicko ma stfediskovd, ktera byla nominovana
na Oscara. Jak jste vnimal Svérakovo tvarci
uméni?

Psat scénare neni jak psat basnicky, spise se
jedna o inzenyrskou praci nez dilo sponta-
neity. Tvorba podléhd urcitym pravidlim,
ktera musi autor znat, aby byl film sdélitelny.
Napsat dobry scénaf neni snadné, ale Zdenék

Komunikacia s dirigentom
M. Leginusom v Kosiciach

se umél poradit se spravnymi a filmem zku-
Senymi lidmi, napriklad s Ladou Smoljakem,
Vladimirem Svita¢kem, Vaclavem Saskem

a jinymi. U nas bohuzel musi zatim kazdy ze
scendristl stale objevovat Ameriku. I kdyz je
v Praze FAMU uZ jedenasedmdesat let, dobré
scendristy u nas nenapocitate ani na prstech
jedné ruky. zdenék nevnimal postavy jak
figurky do vymysleného déje, ale s kazdou

z nich myslel a citil takovym zptisobem, jako
by sdm byl v jejich kizi a mél jejich srdce.

I Jak navas pisobi mladi filmafi?

Kdyz vidim studenty a budouci filmare, citim
jejich odstup. Jsem pro né malo odvazny ko-
mercni rezisér, ale nebyl jsem v jejich véku
lepsi. V mladi jsem uctival Frantiska Vlacila
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a Vojtécha Jasného. Vedle mého pedagoga
Otakara Vavry a Vaclava Krsky byl pro mne
Martin Fric jen filmafem pro lidové vrstvy.
Snobismus mne nastésti rychle presel. Jak-
mile jsem si vice osvojil filmové femeslo, za-
¢al jsem si Martina Frice vazit. Kdyby Clovék
porovnal filmy jeho ceskych vrstevnikd, vidél
by, jak byl Fric¢ inteligentnéjsi a filmarsky
zrucnéjsi. Kdyz sledujete Oldricha Nového,
Huga Haase nebo Adinu Mandlovou v jinych
filmech, obdivujete, o co jsou herci ve Frico-
vych filmech lepsi. Sarm Huga Haase bez Fri-
Ce, naptiklad ve filmech Vladimira Slavinské-
ho, byl polovicni. Vedle vzdélaného Otakara
Vavry byl Martin Fri¢ v ¢eském filmu oprav-
dovy profesiondl, Bohem polibeny ¢lovék, mél
prirozeny instinkt a kultivovanost, kterd mu
nedovolovala tocit plytké komedie.

MV mladi vam vase okoli dalo najevo, ze
mate i herecké nadani. Ve filmech jste se
zacal objevovat jiz za studii rezie na Filmové
akademii mazickych uméni. Ve své kariére
jste byl casto obsazovan do komedii filmo-
vych a ¢inohernich. Setkal jste se nékdy se
situaci, Ze by herci neuméli presné zahrat
humorné momenty?

KdyZ jsem reZiroval v Bochumi aktovky Seana
0’Caseyho Konec zacdtku a Usporend libra,
vybavuji si, jak i zkuseni herci necitili presné,
jak se déla humor. Domnivali se, Ze humor
spoc¢iva v tom, Ze se herec chova smésné. Tak
jsem jim vysvétlil, Ze smésna situace je smés-
néjsi, kdyzZ se hraje dastojné.
Béhem zkousek jsem je na-
ucil pracovat s pauzou, rozk-
ladat pohyb tak, aby gag do-
bre vysel. Museli zapomenout
na herectvi vychazejici z te-
orie Konstantina Sergejevice
Stanislavského, jehoz herec-
k& metoda a vnitini technika
prozivani je v evropské praxi
velmi zaZita. Pochopili muj
piistup ke komedii a predsta-
veni dopadlo dobre.

V Divadle Bez zabradli se hra-
je témér dvacet let komedie
Francise Vebera Blbec k vecert,
mnoho let prazska scéna
uvadi i komedie KaZdy rok ve
stejnou dobu Bernarda Sladeho a Bez roucha
aneb Jesté jednou ze zadu Michaela Frayna,
skoro dvé desetileti se hrala i komedie Brouk
v hlavé Georgese Feydeaua v Divadle na Vi-
nohradech. Jsou peclivé rezirované tak, aby
divacky zajem o né vydrzel tfeba i pro mnoho
sezon. Jsem na mé reZie pySny. Herectvi mne

bavilo a tésilo mne, kdyZ mi reziséri verili.

I Vdobé, kdy jste se v roce 2014 ptipra-
voval na premiéru Mozartovy opery Cosi fan
tutte, kterou jste reziroval v Mad‘arské statni
opere v Budapesti, shromazd'oval podklady
ke svému dokumentu o vas Robert Kolinsky,
Svycarsky klavirista a reZisér s ceskymi ko-

feny. Jak vzpominate na obdobi pfiprav? Byl
jste spokojen?

Z mezinarodniho tymu jsem meél vyborny
pocit po celou dobu zkousek Mozartovy ope-
ry, ma reZie byla opét tradicni a pfiznam se,
Ze jsem byl pySny, kdyz mne pozvali k rezii
do Madarské statni opery. Dirigent Péter
Halasz byl pro mne velmi inspirativni. Spo-
luprace s nim byla opravdu skvéla. Tésilo
mne, Ze jsme se shodli v nasich spole¢nych
postupech.

Co se tyce snimku, premiéra filmu Komedie
nent legrace se konala v roce 2016 ve Svycar-
ském Solothurnu, v rodném meésté reziséra
Kolinského. Byl jsem s nim spokojen, doku-
ment je sestfthan z rznych rozhovort a jsem
rad, Ze snimek ziskal na filmovém festivalu
v rakouském Freistadtu cenu publika.

B Na Slovensku jste na jafe natacel film
Tlumocnik s rezisérem Martinem Sulikem.
Ztvarnil jste titulni roli v dramatu. Jak doslo
k vaSemu obsazeni?

Film md krasny scénar. ReZisér Sulik mi
nabidl hrat v pribéhu pro dva starsi pany,

z nichz jeden je Rakusan a druhy Slovak,
ktery umi némecky a preklada. Pivodné mél
hrat titulni roli Juraj Herz, ktery oba jazyky
ovlada, ale onemocnél a rezisér si vzpomneél
na mne. Nejdfive jsem se nataceni branil,
ale pak jsem roli rad prijal. Tym byl ke mné
Gzasneé trpélivy. Herec Peter Simonischek je
velka hvézda. Libilo se mi, jak byl tolerantni
a rovnéZ nesmirné trpélivy. Martin Sulik je
vyborny rezisér. X

Jiri MENZEL (1938) je filmovy a divadelni rezisér
a herec. Vlystudoval rezii na FAMU (1962) v Praze,
zacinal v Kratkém filmu Praha a patfil k tvlirciim
filmové ceské nové viny. Jeho prvni celovecerni
film Ostre sledované viaky (1966) podle literarni
predlohy B. Hrabala ziskal Oscara za nejlepsi
zahranicni film. Od té doby natocil fadu legen-
darnich filmd, predevsim na naméty B. Hrabala,
V. Vanéury, J. Skvoreckého, Z. Svérka a V. Havla
(Rozmarné léto, Skrivdnci na niti, Na samoté

u lesa, Postriziny, Slavnosti snéZenek, Vesnicko
md strediskovd, Zebrdckd opera, Obsluhoval
Jsem anglického krdle a d.). Cela Fada z nich ziska-
la na zahranicnich filmovych festivalech a prehlid-
kach vyznamné ceny. Menzel si ve svych filmech

i zahral, nebo byl obsazovan i jinymi filmovymi
reziséry (J. Kadar, K. Klos, E. Schorm, ). Herz,

V. Chytilové, . Szab6 a M. Sulik). Ve filmové tvor-
bé se stal dvornim rezisérem B. Hrabala, jednoho
z nejvétsich prozaiku 20. stoleti. Kratce pedago-
gicky pasobil na FAMU v Praze a napsal knihy Tak
nevim, Tak nevim podruhé, Rozmarnd Iéta. Na
svém konté ma skvélé cinoherni inscenace, které
reziroval u nas a v zahranici (Comédie-Francaise,
Cinoherni klub, Divadlo na Vinohradech, Divadlo
Bez zabradli, Jihoceské divadlo). Realizoval kome-
die v plenéru pred Otacivym hleditém v Ceském
Krumlové a ve finském Tampere. Ziskal mnoho
prestiznich ocenéni. Stal se clenem Americké
filmové akademie. Je nositelem vysokého fran-
couzského uméleckého titulu Chevalier des Arts
et des Lettres.
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18. rocnik medzmarodneho festlvalu pokrocilej hudby,

22.-25.november, A4 Bratislava

Thisnis

Prah plnoletosti spomedzi slovenskych festivalov v tomto roku dosiahol aj NEXT. Tejto
skutocnosti zodpovedali silny line-up a pomerne Siroka pestrost' zastpenych subzan-
rov ,inej” hudby a, tradi¢ne, aj vernost' zakladne priaznivcov a stalych fanisikov. Styri
vecery v bratislavskej A4, doplnené radom sprievodnych podujati, tentokrat t'aZili viac zo
znamych mien a overenych znaciek nez z prilis dobrodruznej objavitel'skej prezentacie

celkom neznameho.

Noc znamych mien

Komu sa zdalo, Ze na minulych ro¢nikoch
prevladala produkcia analdgovych a digital-
nych umelcov na tikor poctivej inStrumental-
nej improvizacie, mohol sa jej nabazit hned
v prvy vecer. Bola zasttipena vo vSetkych Sty-
roch setoch kvalitnymi, spravidla na festivale

. G: Cremaschi

uz dobre odskd$anymi menami a aj poriadne
energicka - zhodou okolnosti stali na pédiu
po cely vecer vyhradne muZzski interpreti.
Okolo sélového setu Sama Hillmera (alias
Diamond Terrifier), ktory dostal prilezitost
18. ro¢nik otvorit, sa v publiku hned rozhorela
vasniva polemika. Netykala sa jeho hry na
tenorsaxoféne ani hudobného materialu, ale
nepretrzitého pouzivania delayu. Zrejme islo
o hudobnikovu estetickt preferenciu, ktora
mu zaroven pomahala udrziavat kontinuitu
zvuku pri extatickych frazach a repeticiach

v najvyssSom registri. Energickost a stupen
ovladania néstroja boli viac ako imponujtce
a ocenit by som vedel aj vedomd, takmer

kompozi¢nu pracu s vychodiskovymi motivmi
a starostlivy vyber vyrazovych prostriedkov,
vdaka ¢omu sa mu darilo nebyt prili§ uvrave-
nym a udrzat dizku svojej performance v zne-
sitelnych proporcidch. Mnohym sa ziadalo na
chvilu delay vypnut a pocut surovy, nespraco-
vany saxofdnovy zvuk; mne osobne jeho volba
nijako neprekazala.

___....---'E 'Sharp G. Da\ns
“a NEXT Improwsers Orchestra

Saxofdn, pre zmenu altovy a sopranovy, sa
dostal k slovu aj v rukach Mira Tétha, ktory
do Bratislavy zavital s dvojicou skvelych ma-
darskych improvizatorov Addmom Mdserom
(gombikovy akordedn, melodica, gajdy) a Aro-
nom Portolekim (bicie, viola) pod ndzvom
Thisnis. Hrali pred pdédiom, v blizSom kontak-
te s publikom a takmer celkom unplugged. Na
saxofonistove vybusné repliky odpovedali jeho
spoluhraci kreativne a s citom pre vzajomnu
vyvazenost. OCakaval som, Ze Miro Téth bude
dominantnym prvkom, no podobne explo-
zivnou hrou sa prezentoval aj bubenik, ne-
ustéle aktivne usmernujtci hudobné dianie,

v rychlom slede meniaci farby, spésoby ideru
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a artikulacie, bleskurychle striedajuci palicky,
Cinely, tlmiaci ¢i napinajici blany bubnov
bosou nohou... A medzi nimi virtudzny akor-
deonista, ktorého ani najburlivejsie sénické
vypady z oboch stran ani na chvilu nevyviedli
z miery. Ked gradacia opadla, prisli na rad
gajdy ¢i preparovana viola, folklérny element
obostierala clona ironizujiiceho odstupu, ko-
munikacia fungovala skvele, dokazala udrzia-
vat napétie napriek dizke setu presahujicej
50 mindat.

Z tria Lambs Gamble je festivalovému publi-
ku azda najznamejsi americky kontrabasista
a skladatel George Cremaschi posobiaci v Pra-
he, kde netdnavne vedie svoj improvizujuci
orchester a ako staly spoluhrac trubkara

a klarinetistu Petra vVrbu z ¢asu na Cas zavita
aj na Slovensko. V Lambs Gamble uz 15 rokov
Lprojektovo“ funguje s bubenikom Fritzom
Welchom a najnovsie ich dopliiia gitarista,
elektronicky hudobnik a vokalny improvizator
Eric Boros. George Cremaschi ostal tentokrat
verny elektronickejSiemu zameraniu formacie,
kontrabas vymenil za basgitaru, ktord sa stala
akoby sucastou jeho analdgovej vybavy. Hudba
trojice sa prelievala zo sféry ambientu k no-
isovému spektru, stihra bola dokonale vyzreta
a plna vzajomného respektu a citu pre drama-
turgické smerovanie improvizacie. Starostlivo
pripravovany vrchol bol extdzou, Welchove

a Borosove vokalne vstupy v spojeni s bohato
vrstvenou elektronickou nadielkou mali uspo-
kojivo katarzny ucinok.

DalSou z dobre zndmych postav je Zijuica le-
genda newyorskej improvizacnej scény, Elliott
Sharp. Spominam si na
skvelé vystipenie jeho
dua s anglickym baskla-
rinetistom Garethom
Davisom na NEXTe pred
troma rokmi a svojej po-
vesti tito hudobnici neos-
tali ni¢ dlZni ani teraz. Na
18. ro¢niku improvizovali
,Zivy soundtrack k videu
s nazvom Suspension of
Disbelief, ktorého autorkou
je videoumelkyria Janene
Higgins. Poetické evokacie
pohybujticich sa obrazov
prepojenych vzajomne sa
prekryvajicimi spolocny-
mi motivmi dostali hudobny sprievod, ktorého
mnohotvarnost nevahala obsiahnut aj prvky
popularnejsich Zanrov: harmonické postupy,
pravidelny pulz, melodické fragmenty. No vzdy
len ako fragmenty a vzdy zaroven s vyuzitim
arzenalu aktudlnych spésobov hry, bohatych
moznosti elektrickej gitary a jej prislusenstva
a Sirokého, farebne velmi réznorodému ambi-
tu basklarinetu.

Noc s legendou

Elliott Sharp a Gareth Davis sa na pédium
postavili aj v ivode druhého vecera, tento-
krat ako solisti sprevadzani NEXT Improvi-
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sers Orchestra. Zoskupenie hudobnikov pre-
vazne mladsSich ro¢nikov niekolko dni pra-
covalo pod vedenim dvoch veteranov a prip-
raveny koncept potom spolocne predstavili
pred obecenstvom. Bola to pestra vokalno-
inStrumentalna zostava, zmes ludi s velmi
réznou mierou skuiisenosti s improvizovanou
hudbou a réznym muzikantskym pozadim.
Pravdaze, osvetu v tomto smere mozno len
privitat (a NEXT tu vykonal uz vela dobrej
prace), no Specificka koncepcia hudby, ktora
sa v tento vecer hrala - velmi zdvorilo az
opatrne sprevadzané dua majstrov nasledo-
vané ansamblovymi epizddami - nedovolila
mladym prilis spontanne ,odviazanie sa“
alebo nejaku podvratnu sabotaz, ktora by
priebeh udalosti ozivila ¢i posunula necaka-
nym smerom. Na druhej strane, potencial

v budtdcnosti nieco také podniknut tymto
mladym rozhodne nechyba...

ZvysSok vecera patril r6znym podobam prepo-
jenia elektroniky s videoprojekciou. Nemecky
skladatel a audioumelec Orson Hentschel si
k svojim sluckam a beatom prizval energic-
kého a presného Lukasa Baumgarta za bicou
supravou, ktory s jeho ,mechanickou” esteti-
kou splyval podobne dokonale ako abstraktny,
prevazne linedrne koncipovany vizual. Hents-
chel chvilami bral do ruk elektrickd gitaru, no
trocha infantilna vypravnost jeho temnych,
blizkovychodnou modalitou zafarbenych
motivov oslovovala menej ako jeho rydzo
elektronicka produkcia, ktory, Zial, chvilami
kazilo nedobré ozvucenie. ESte ,tanecnejSie“

v roku 1964 participoval (ako klarinetista) na
prvom uvedeni In C Terryho Rileyho, s Do-
nom Buchlom spolupracoval na navrhovani
modularnych néstrojov na tvorbu novych
zvukov (vyhybal sa oznaceniu ,syntezato-
ry“; namiesto ¢iernobielej klaviatiry boli
ovladané pomocou dotykovych senzorov ¢i
snimania hlasu), v roku 1967 vydal na labeli
Nonesuch prelomovy album Silver Apples of
the Moon, vobec prvu elektronicki kompozi-
ciu, ktora vznikla na objednavku nahravacej
spolo¢nosti a stala sa milnikom v esteti-

ke Zanru. Ohlas zaznamenali aj vokalne
kompozicie vytvorené v spolupraci s jeho
manzelkou, Joan La Barbarou, ktora je prie-
kopnickou alternativnych vokalnych tech-
nik a historicky klticovou interpretkou diel
Johna Cagea ¢i Mortona Feldmana. Buchlov
analdgovy nastroj pouziva dodnes, no, kra-
¢ajuc s dobou, v spojeni s poc¢itacovym soft-
vérom (Ableton), ktory mu umoznuje signal
z oscilatorov dalej upravovat a vrstvit. Zivy,
vyslovene hravy prud analdgovych zvukov
tak pod Subotnickovymi rukami postupne
nadobudal kontury zretelne identifikovatel-
nych a usporiadanych struktur, za ktorymi
nebolo mozné prehliadnut kompozi¢ny pri-
stup k zvukovému materialu. Zahustovanie,
vrstvenie a postupné premienanie akustic-
kych ,bodov* a ,¢iar®, poletujtcich priesto-
rom saly v aktivnom, nepravidelne pulzuji-
com tanci, prechadzalo od Cistej abstrakcie
k okamihom naplnenym intenzivnou
emdciou, chvilami az dramatizmom. Bola

Lillevan a M. Subotnick

a vdaka tonalnym melédidam a harmonickym
postupom ,povedomejsie“ pdsobilo zaverecné
salternativne disco“ londynskeho umelca,
ktory si hovori Visionist, spojené s napaditou,
nazivo manipulovanou ¢iernobielou projekci-
ou, ktoru pripravil Pedro Maia. Z hudobného
hladiska islo viac o produkciu vyslovene klu-
bového charakteru.

ESte predtym vSak miesto na pédiu zaujala
Zijuca legenda elektronickej hudby, Morton
Subotnick, v sprievode nemeckého vizualne-
ho umelca pracujiceho pod pseudonymom
Lillevan. Osemdesiatstyriro¢ny hudobnik
Studoval kompoziciu na Mills College, okrem
inych u Daria Milhauda, bol spoluzakla-
datelom California Institute of Arts a San
Francisco Tape Music Centre, kde napriklad
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to v plnom zmysle hudobné forma, ktora
nestracala integritu ani v okamihoch stiSe-
nia na prah pocutelnosti, ked jemné, akoby
klarinetové elektronické chvenie ,,maskoval“
hukot klimatiza¢ného zariadenia. Nadherne
poeticky a inovativny svet Subotnickovych
zvukov sprevadzala filigranska, farbami

a premenlivymi tvarmi explodujtica projek-
cia nemeckého umelca, ktorej abstraktny

a akoby zdmerne neosobny charakter (,Set-
ri¢ obrazovky*, hoci o niekolko tried sofis-
tikovanejsi...) pokorne a nevtieravo dopirial
zvukové ,kuazlenie“ starého majstra. Zrejme
najstarsi ucinkujuci v celej historii NEXTu
pripravil mozno najaktualnejsiu hudbu, kto-
ra v ten vecer zaznela. A pritomné publikum
dalo svoje nadSenie néleZite najavo.

Noc dronov a loopov

presovsky gitarista David Kollar na NEX-

Te vystupil pred dvoma rokmi a tentokrat
mu festival ponukol priestor v atraktivnej
kombindcii s Christianom Fenneszom
(elektronika), ktorého v Bratislave netreba
zvlast predstavovat. Tretim do partie bol
tvorca vizualu, na nasej scéne tiez dobre
etablovany ¢len skupiny Satori, Zdeno Hlin-
ka (alias Zden). Hudobn4 zlozka sa podla
ocakavani odohravala v temnejsich farbach,
na pozadi preznievajtcich tonov a ruchov

v hilbsich registroch s vrstvou Kollarovych
clivych gitarovych motivov, va¢sinou to-
nalnych a molovych. Tie boli asi najpred-
vidatelnejSou a najkonvenc¢nejsou zlozkou
predloZeného materialu. Verim, Ze produkciu
Davida Kollara mozno v medziach toho, ¢o

u nas mainstream povazuje za alternativu,
pokladat za nadmieru originalnu, v kontexte
Jfestivalu pokrocilej hudby“ mi vsak svojou
vaznostou vyznievala ako gy¢, predstierajuci,
Ze je ¢imsi hlbokym. Na druhej strane, spo-
lupraca medzi oboma hudobnikmi fungovala
skvele, od prvého momentu plavali na rov-
nakej vine a vystipenie si vyslovene uzivali.
Prijemny chill out na tivod dlhého piatkového
vecera... Preco nie?

Elektricka gitara — v trocha inom maéde vy-
uzitia - kralovala na pédiu aj v nasledujicom
sete, v ktorom si svoje sily zmerali Kevin
Martin a Dylan Carlson (alias The Bug vs Dy-
lan Carlson of Earth). Americko-britska dvo-
jica obkolesena
hradbou ozvu-
Covacej apara-
tury, kidolmi
dymu z paro-
stroja a krvavo-
Cervenym svet-
lom, postupne
meniacim svoje
odtiene na svet-
lejsie, velmi
zavCasu uviedla
publikum do
hypnotického
tranzu buraca-
jcimi subba-
sovymi dronmi
svojich inStrumentalnych ,pesniciek®, zaloZe-
nych na velmi jednoduchych a opakujtcich sa
postupoch (jeden interval, dva akordy a pod.),
no v tempéch, ktoré svojou pomalostou do-
konale korespondovali s neustale prevladaju-
cimi hlbokymi frekvenciami. Psychedelicky
efekt performance, uvadzajtci vnatornosti
pritomnych do Steklivého chvenia, bol pri-
jemnym, Cisto fyzickym zazitkom. Po istom
Case sa vSak miera naplnila a s predlZzujucim
sa pobytom dvojice na pddiu sa pomaly zacal
plnit aj priestor okolo bufetu vo vestibule -
hoci buracaniu zrnitych dronov sa nedalo
spolahlivo uniknut ani tam...

pozitkom bolo sledovat formdciu LA (,tra-

ja ludia“?). Daichi Yoshikawa (elektronika),
Paul Abbot (bicia siprava) a Seymour Wright

S. Wright
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(altsaxofon) ponukli porciu vydarenej volnej
improvizacie, spajajucej v idedlnom pomere
zvuk elektroniky a jej nepravidelnych beatov
(extaticky synteticky taiko-bubon...), nepolavu-
juaci, polyrytmicky kontrapunkt zivych bicich

a takmer vokalnu expresivitu saxofénu. Wrigh-
tovu hru by som vyzdvihol zv1ast; od Gvodnych,
v podstate konvencnych, Zanrovych klisé sa
saxofonista prepracoval do sfér, v ktorych
naplno odokryl karty svojho umenia v oblasti
netradi¢nych technik a jeho nastroj impulzivne
produkoval zvuky, ktoré by si s nim spajal len
malokto (skvela synkopicka ,morseovka“ v naj-
vysSom registri a pod.). Jeho spoluhraci za nim
v kreativite velmi nezaostavali.

Kreativitu nemozno upriet ani nérskej vokal-
nej improvizatorke Stine Janvin. V projekte
Fake Electronic Music spaja elektroniku (Casto
efekt delayu - opat, no celkom opodstatnene)
a svetelny dizajn s obdivuhodnymi moznos-

tami svojho sopranu. Nazivo vytvarané loopy
tejto ,vily z jaskyne krala hor (presne tak vy-
zerala vo svojom ,zaclonovom“ kostyme a na-
svietena blikajucimi lampami odzadu) boli
fascinujice jednak z hladiska fyzickej vydrze
jej hlasiviek, chvilami takmer neuveritelnej,
ale tiez spésobom ,davkovania“ delayom vy-
tvaranych rytmickych Struktur. Expresivita
Zenského hlasu, ktort si v takejto intenzite
spajame vacsinou s operou, bola v kontexte
minimalistickej (resp. repetitivnej) hudobnej
struktary celkom depersonalizovand, takmer
dehumanizovana - ¢o mi osobne nijako ne-
prekazalo. Skor naopak, pomahalo to sustre-
dit sa na realizaciu konceptu, aky, pokial mi
siaha pamaét, na NEXTe dosial nebol.

Noc protinozcov

Po ivode sobotného vecera v duchu ,,¢esko-
slovenského retra“ s Katarinou Gatialovou
(alias Doe), hrajicou na exemplari prvého
pévodného modularneho syntezatora z na-
Sich kon¢in nazvaného Cislizvuk, a projekciou
Adély Kudlovej patrilo pédium hudobnikom
z opaCnej strany zemegule. Anthony Pateras
sa v Bratislave uz predstavil a bol to nezabud-
nutelny zazitok. V este byvalych priestoroch
A4 predviedol, na aky level sa mbZe posuntt
volna improvizacia na koncertnom kridle.
Tentokrat vystipil v tandeme s franctizskym
turntablistom a hlukovym umelcom Ericom

Mattom, ktory si hovori eRIKm. Elektronicky
pingpong (hraci sedeli oproti sebe za dlhym
masivnym stolom, bez sietky, no s bohatym
arzenalom technologickych ,hraciek) sa nie-
sol v znameni Zivej vzajomnej interaktivity
so zivelnym praskanim, bzu¢anim a zne-
tvorenymi samplami hovoru v anglictine ¢i
nemcine, mal nepredvidatelni dramaturgiu
a nechybala mu zvukova pestrost ani vyna-
chadzavost. A zo strany Anthonyho Paterasa
tu (zdmerne?) bolo zlahka citit potesenie

z pohravania sa s o¢akdvaniami publika, ¢i
sa napokon neobrati k pripravenému kratke-
mu kridlu, ktoré zaujimalo miesto na pédiu
hned za jeho chrbtom a nezasype svoje okolie
dychvyrazajucou smrstou tvrdych, no chirur-
gicky presnych tiderov. Pripraveného nastroja
sa vSak v ten vecer ani nedotkol, presiel okolo
neho celkom Iahostajne, akoby nikdy nebyval
klaviristom...

The Bug vs Dylan Carlson of Earth

A. Pateras

K slovu sa zapoZziany naleSteny klavir, ktory
tu posobil ako objekt z celkom iného sveta,
dostal az v nasledujicom sete, v rézii austral-
skych legiend The Necks. Vlastne celé toto
zoskupenie akustickych néstrojov - Chris
Abrahams (klavir), Lloyd Swanton (kontra-
bas) a Tony Buck (bicia siprava) - vizualne
pripominalo Standardné jazzové trio a spo-
Ciatku aj znelo ako z katalégu mnichovského
labelu ECM. To je vSak iba sucast overenej
stratégie: to, Co sa v Gvode tvarilo ako intelek-
tualny moderny jazz so vzdialenymi ohlasmi
druhej viedenskej $koly, casom preslo do
pomerne tazko zadefinovatelného, no zato
poriadne hypnotizujiceho postminimalizmu.
Absoltitna kontinuita a ,tekutost* spolocné-
ho zvuku s vedome kontrolovanym a velmi

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

pozvolna obmienanym vyberom vyrazovych
prostriedkov pripominala koncepciu legen-
darnej skladby Drumming Steva Reicha, hoci
ténovy material bol menej diatonicky a ,pos-
pineny“ cudzimi ténmi a ruchmi. A v klavir-
nom parte tieZ ,pulzacni® zvukovost klavirnej
sadzby vo Well Tuned Piano La Monteho Youn-
ga — az do okamihu, kym klavirista nepresiel
do vyssich registrov s rozvijanim pentatonic-
kych formuliek. Tu sa tazisko asociacii pre
zmenu mohlo preniest do oblasti ,africkych*
in$pirdcii McCoya Tynera... Obdivuhodna
bola jednak kompaktnost sihry, ako aj ne-
uveritelna fyzicka vydrz a rytmicka presnost
vSetkych troch panov (4zasne stabilny met-
lickovy ,mikrobeat“ bubenikovej lavej ruky...),
ktori uz davnejsie opustili vekové pasmo
~strednej generacie“, no v prvom rade takmer
hedonistické opojnost ich hudby. Publikum
sedelo vySe hodiny ako prikované, podla bur-
livej odozvy mozno usudzovat, Ze
po Mortonovi Subotnickovi iSlo

o druhy vrchol festivalu.

zaver hlavnej Casti programu pat-
ril novozélandskému zvukovému
magovi Oliverovi Perymanovi
(alias Fis). Spolu s interagujicou
videoprojekciou Jovana Vucinica
pripravil divakom prad impul-
zivne generovanych auralnych
atakov, poriadne zrnitych, ne-
kompromisnych, bohatych na
prudké emdcie a v spojeni s obraz-
mi vodnych pléch ¢i zvrdsnenych
povrchov, nasvecovanych v stlade

T Buci z The Necks

s hladinou decibelov, aj celé retaze mimohu-
dobnych asociacii.
Bol to vydareny NEXT, najmé v poslednych
dvoch drioch rozvibrovany skutocne festiva-
lovou navstevnostou. K jeho dospelému veku
mu mozno zapriat neochabujucu priazen
zakladne fanusikov, zvukarov, ktori dokazu
rozoznat (a vcas eliminovat) spatnu vazbu, ak
evidentne nie je sicastou zameru umelcov na
pédiu, a stale vacsiu chut objavovat a prezen-
tovat vSetko nezname, necakané, neosuchané
a dobrodruzné z oblasti hudby, ktora sa dodnes
odmieta vmestit do medzi jediného pojmu.
Verim, Ze dramaturgia festivalu ma uz v tejto
chvili pripravené zaujimavé tipy pre 19. roc¢nik.
Robert KOLAR
Fotografie: Branislav GREBECI

25



MUSIC ZOOM

Hudba v case VVianoc

(foto: archiv)

Hudba je oddavna sicast'ou oslav viano€nych sviatkov, cirkevna bola spociat-
ku v latin€ine, no v 13. storoci sa — Gdajne aj pod vplyvom ucenia sv. Frantiska
z Assisi — zacali objavovat' koledy v narodnych jazykoch ¢i dialektoch. Tie sa
este pocas stredoveku rozsirili z Talianska do Francizska, Nemecka a neskor
aj na britské ostrovy. Tam sa v roku 1426 v diele Johna Audelaya po prvykrat
objavila typicka anglicka ,carol”. Vianocna hudba to nemala vzdy I'ahké. Napri-

klad Oliver Cromwell ju zakazoval ako hrieSnu a puritanski protestanti v celej
Eurépe ju odmietali tiez. K tradicnym vianocnym koledam patri Specificky

religiozny kontext a starocna historia, rovnako zaujimava je vsak i novsia via-
nocna tvorba.

Peter KATINA

Medzi najznamejsie Vianocami in$pirované
diela klasickej hudby mozno nepochybne
zaradit Tallisovu Omsu, Weihnachtshistorie
Heinricha Schiitza, Pastorale sur la Naissance
Jesus Christ Marca-Antoina Charpentiera, Via-
nocné oratorium Johanna Sebastiana Bacha,
Ceskou m$i vdnoc¢ni Jana Jakuba Rybu, z nov-
Sich Oratorio de Noél Camille Saint-Saénsa,
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L’Enfance du Christ Hectora Berlioza ¢i Cere-
mony of Carols Benjamina Brittena. Naproti
tomu populdrne vianoc¢né piesne 20. storocia
nemaju ¢asto s Vianocami mnoho spolo¢ného
a viazu sa skor k prichodu zimy. Medzi najpo-
pularnejsie patri Christmas Song (1944), ktort
preslavil Nat King Cole, Have Yourself a Merry
Little Christmas (1944) zloZena pre film Meet

Me in St. Louis, Winter Wonderland (1934),
Santa Claus is Coming to Town (1934), piesern
White Christmas (1940), ktora naspieval Bing
Crosby do filmu Holiday Inn ¢i Let It Snow
(1945). Je zaujimavé, Ze viaceré z tychto hitov
povodne v6bec neboli vianocnymi piesfiami.
Napriklad Let It Snow vznikla pocas hortcav
v Kalifornii a jej autori Samuel Cohen a Jule
Styne pri komponovani snivali o chladku,
piesen Sleigh Ride je o narodeninovej oslave

a vo Winter Wonderland Vianoce vébec nie

su zmienené. Piesen Jingle Bells, ktord v roku
1857 zlozil James Lord Pierpont, mala povodne
podtitul One Horse Open Sleigh a bola urcena
na Den vdakyvzdania. Pierpont ju vytvoril pre
sankarske preteky v americkom mestecku
Medford. V popularnej hudbe naspieval Bob
Geldof s kapelou Band Aid v roku 1984 na po-
moc Etidpii piesen Do They Know It’s Christ-
mas? Vianocné piesne nahrali skupina Queen
(Thanks God It’s Christmas), Bruce Spring-
steen, Elvis Presley, Barbra Streisand, Frank
Sinatra, Mariah Carey ¢i George Michael

s kapelou Wham (Last Christmas), pokracovat
by sa dalo donekonec¢na. Vianoce sa ako téma
dostali aj do jazzu i world music, z exotickych
nahravok su zaujimavé napriklad ,jazzové
Vianoce“ kvinteta talianskeho trubkara Paola
Fresu s bandoneonistom Danielom di Bona-
venturom ¢i fascinujtce Karibské hudobné
Vianoce s Lara Brothers z Trinidadu. Ale tipov
na viano¢né poc¢ivanie je, samozrejme, este
ovela viac.

Barokové vianocné piesne
z Provensalska

Noél, popularna viano¢na piesen, bola vo
Francuzsku zndma uz od renesancie. Povod
tychto napevov mozno hladat v stredove-
kych mystériach, no svoje zlaté casy zazivali
najma v 16. a 17. storo¢i. Pévodné vianocné
piesne mali vlastni melddiu a text, v obdobi
renesancie ich obluba vSak vzrastla natolko,
Ze si autori vypoziciavali meléddie z inych po-
pularnych piesni alebo parafrazovali svetské
chansony. Vysledkom bola variabilita textov
i melddii a vyuzitie liturgickych i svetskych
prvkov v dielach, poukazujice na vyme-

nu, ku ktorej v tych ¢asoch medzi ,nizkou“

a ,vysokou“ kultirou dochadzalo. Osobitou
kapitolou st vianoc¢né piesne z Provensalska,
spievané v starom okcitdnskom jazyku lan-
gue d’oc, ktoré fascinuja originalitou i spra-
covanim. Projekt Barokové vianocné piesne
Provensdlska (Alpha, 2007), ktory realizoval
stubor starej hudby La Camera delle Lacrime
pod vedenim Bruna Bonhoureho, prinasa na
CD tvorbu dvojice provensalskych autorov,
Natalisa Cordata a Nicolasa Sabolyho. Obi-
dvaja tvorili v 17. storo¢i. SG znami ako autori
textov, melddie Casto preberali z dobovych
popularnych piesni a sakralnej hudby. Nata-
lis Cordat zil niekedy medzi rokmi 1610-1663
a hoci sa zachovalo len velmi malo z jeho
diel, patri medzi ne aj 65 kolied, z toho 14
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v okcitancine. Cordat dokaze byt vo svojich
dielach velmi emocionélny a prostrednic-
tvom hudobnych afektov vyvolava v poslu-
chacoch pocity latosti a viny. Zaroven sa
neboji vyjadrenia intimnych citov, akymi st
laska ¢i vasen. Jeho vlastné melddie vynika-
ju pestrostou, no rovnako vyuziva aj napevy
z inych diel a pri pisani viano¢nych piesni
sa okrem duchovnej hudby nebrani ani in-
Spiracii melédiami z popularnych dobovych
chansonov. Cordatove koledy v okcitanskom
jazyku st napisané ,a la paysande®, teda

na sposob rustikalnych pastierskych piesni.
V niektorych textoch dokonca uvadza mena
konkrétnych dedin¢anov a spomina ich cha-
rakterové nedostatky, co muselo u dotknu-
tych spdsobit poriadny rozruch. Piesne Casto
koncia modlitbou, v ktorej je Boh Ziadany

o ochranu ludi a miest.

Nicolas Saboly (1614-1675) posobil ako kapel-
nik a organista v Kostole sv. Petra v Avigno-
ne. Jeho skladby boli uvadzané a vydavané
tak Casto, ze sa stal jednym zo symbolov
renesancie provensalskej kultdry. Sabolyho
hudba vychadza z populdrnych chansonov

i z oblibenych air de cour. Pohlad na nabo-
Zenstvo, ktory prezentuje vo svojich vianoc-
nych piesnach, je ludovy, plny bizarnych,

diabolskych ¢i grotesknych postav, preto
jeho hudbu dobovi posluchéci vnimali ako
podmanivu. Viaceré piesne vychadzaju zo
starsich stredovekych ndpevov a Ustne tra-
dovanej textovej predlohy. Cordatova a Sabo-
lyho hudba ukazuju, aké pestré a zaujimavé
boli barokové vianocné piesne Provensalska,
kombinujtce prvky Iudovej kultiry i kompo-
novanej hudby, diela sekularne i sakréalne,
lokalne i univerzalne, vo franctzstine i v ja-
zyku langue d’oc.

Nemecké Vianoce v 17. storoci

Album Seventeenth Century Christmas Eve
(winter & Winter, 2001) je akasi ,hudobna
pohladnica“ rekonstruujica dobové Vianoce
v nemecky hovoriacich krajinach. Autor-
mi koncepcie nahravky st muzikoldgovia
Annegret Siedel a Konrad Ruhland, album
nahrala Svédska sopranistka Susanne Ry-
dén so suborom starej hudby Bell'Arte Salz-
burg. Teleso zaloZila v roku 1995 barokova

huslistka Annegret Siedel, okrem iného sa
Specializuje na nemecku a rakdsku hudbu
17. a 18. storocia a u¢inkovalo na viacerych
vyznamnych medzinarodnych festivaloch.
Viano¢ny album prinasa 13 barokovych skla-
dieb vytvarajucich pdsobivi dramaturgiu

v duchu barokovych Vianoc. Skladby na CD
reflektuji bohatstvo barokovej vianocnej
hudby: od jednoduchych piesni po slavnostné
liturgické spevy. Nahravka zac¢ina skladbou
Dietricha Buxtehudeho, lyrickou dramou na
tému narodenia Krista s textom z Evanjelia
podla Jdna. Skladba Johanna Rosenmiillera
predstavuje sasko-durinsku tradiciu baroko-
vej viano¢nej hudby miniatirnym duchov-
nym koncertom Lieber, lieber Herre Gott.
InStrumentalna pastoralna sonata vo Viedni
pbsobiaceho Johanna Heinricha Schmelzera
prindsa osobité juhonemecké Specifikum —
spastiersku viano¢nu hudbu®. Hudba choralu
Wachet auf! Ruft uns die Stimme Franza Tun-
dera, Buxtehudeho predchodcu v Lubecku,
patri neodmyslitelne k Vianociam a spraco-
valo ju mnozstvo skladatelov pred nim i po
nom, okrem inych i Johann Sebastian Bach.
Proroctvo o Vianociach podla Knihy proroka
Izaidsa patrilo k osobitostiam nemeckej hu-
dobnej tradicie oblasti Vogtland, kde pdsobil

Johann Georg Reichard, ktory komponoval
hlavne neskorobarokové kantaty. Od tohto
autora pochadza aj dielo Weihnachts-Weissa-
gung. Album dalej pontka 2-Castovd pastoral-
nu sonatu od Johanna Josepha Fuxa, kapel-
nika viedenského dvora, ktora vynika vdaka
démyselnému prepojeniu tradicii nemeckej
hudby a vplyvu talianskeho Stylu. Prehliadka
barokovych Vianoc konci strofickou tanec-
nou piesnou Aria de Nativitate Domini od
organistu z regensburskej katedraly Johanna
Georga Reichweina. Hoci priestor dostavaju

i slavne mend nemeckého baroka, akymi su
Buxtehude, Fux alebo Biber, album prinasa
hlavne skladby menej znadmych a zriedkavo
uvadzanych autorov: Rosenmiillera, Schmel-
zera, Schildta a Leuttnera. Vacsina skladieb je
urcena pre sélovy hlas a subor v zostave dvoje
barokovych husli, viola da gamba, pozitiv

a lutna, pricom prinasa informaciu o roz-
dielnych kompozi¢nych pristupoch autorov

z roznych geografickych oblasti nemecky
hovoriacich krajin.

MUSIC ZOOM

Christoph Graupner:
Vianocne oratorium

Nemecky skladatel a cembalista obdobia
vrcholného baroka Christoph Graupner
(1683-1760) bol sucasnikom Bacha i Handela.
Uz pocas Zivota bol mimoriadne uznavany
ako skladatel aj interpret. Rozsah jeho diela
je fascinujuci, prekondva Bacha a takmer

sa vyrovna najplodnejsiemu autorovi doby,
Telemannovi. Skomponoval mnoZzstvo opier,
koncertov a orchestralnych suit, komornej
hudby i diel pre klavesové nastroje, ktoré spa-
jaju francuzsky a taliansky styl. Najviac vsak
udivuje neuveritelny pocet Graupnerovych
kantat (1418), ktorym sa venoval v rokoch
1709-1754. Posobil ako cembalista v Hambur-
skej opere, ako 26-ro¢ny ziskal miesto kapel-
nika v Darmstadte, kde komponoval do roku
1754, ked oslepol a o 6 rokov neskor zomrel.
Na darmstadtskom dvore mal dobré postave-
nie a jeho hlavnou pracovnou napliou bolo
skomponovat novi kantatu na kazdi nedelu
a sviatky. Graupnerova hudba upadla po jeho
smrti na dlhd dobu do zabudnutia, Stastnou
zhodou okolnosti sa vSak zachovala komplet-
na. Do jeho kompozi¢ného odkazu patri i 192
kantat pre Advent a obdobie Vianoc. Graupner

IEMPORE

svoje viano¢né kantaty nikdy nezorado-

val do vacsich celkov, skuto¢né ,Vianocné
oratérium“ teda nenapisal, no analdgia so
zndmym Bachovym dielom viedla belgického
dirigenta, cembalistu a muzikoléga Floriana
Heyericka k tomu, aby tuto kolekciu kantat

v roku 2010 pre vydavatelstvo Ricercar pre-
zentoval ako liturgicky a hudobny celok a dal
mu odvazny nazov Vianoc¢né oratérium. Na
nahravke Heyerick spolupracuje so zborom
Ex tempore a siborom Mannheimer Hofka-
pelle. V Graupnerovych kantatach absentuje
postava Evanjelistu, ktorti Bach vyuzil na
prepojenie Siestich kantat Vianoc¢ného orato-
ria. VacSina textov pochadza z pera basnika
Johanna Lichtenberga, ktory bol vyznamnou
postavou nemeckého osvietenstva. Texty
vychadzaju z protestantskej tradicie, maja
moralisticky obsah a st naplnené pocitmi
pokania a Ititosti. Graupner v ariach vyuziva
takmer vylucne bas a sopran, nastrojovd roz-
norodost do jeho diel prindsajui néstroje ako
Salmaj, viola d’'amore, flauta d’amore, lesny
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roh a 4 tympany, pricom tdto zostavu dokaze
vyuzivat v prekvapivych kombinaciach. Jeho
vianocné kantéty pracuju s imaginativnym

a expresivnym hudobnym jazykom, spevaci
deklamuju texty ,zjavenia ve¢nych pravd*
evanjelia v recitative a nasledne prinasaju
subjektivnejsie a emotivnejsie vypovede

v ariach. Diapazdén nalad a s$tylov je u tohto
skladatela mimoriadne pestry, jeho diela st
expresivne a farebné a hoci Graupner niekto-
ré kantaty pisal ako 70-rocny, srsia energiou
a napaditostou a prekvapujui bohatou orches-
traciou. Kanadska Cembalistka Geneévieve
Soly o nlom napisala: ,Graupner bol vZdy
predvojom doby, bol velmi inovativny v oblasti
harmonie, notdcie i vyuzivania ndstrojov.“

Bugge Wesseltoft:
It's Snowing On My Piano

Norsky jazzovy klavirista Bugge Wesseltoft je
obdivovany pre svoj lyricky a melodicky pre-
jav. Hoci sa prezentuje predovsetkym nahrav-
kami moderného jazzu, do povedomia verej-
nosti sa dostal aj atypickym viano¢nym albu-
mom It’s Snowing On My Piano (1997), ktory
zaznamenal vynimoc¢ny komercny tispech -

"#'

predalo sa z neho vyse stotisic kusov. Tento
album prezentuje Wesseltofta vo velmi in-
timnej podobe, ked z kolied vytvara posobivé
minimalistické meditacie. Album obsahuje

12 viano¢nych piesni, pricom ide o prvd sé-
lovt klavirnu nahravku Néra. Wesseltoft sa
vo svojich aranzmanoch vratil k pévodnej
spiritudlnej podstate Skandinavskych kolied.
Zaroven prekvapuje hypnotickou jednodu-
chostou, hudbou silne ukotvenou v medita-
tivnom a introspektivnom zvukovom svete.
Wesseltoftova interpretacia kolied je vricna,
oCarujica. Na album si vybral viaceré menej
zname Skandinavske koledy, ale tiez slavne
vianocné piesne ako O Little Town of Betlehem,
alebo What child Is This, zaroven vytvoril dve
vlastné kompozicie, titulnd It’s Snowing On
My Piano a Into Eternal Silence, obe dodavaju
albumu typicky seversky melancholicky na-
dych. Wesseltoftova hudobna vizia prinasa
uvazlivé a krehké spracovanie znamych i me-
nej frekventovanych vianocnych kolied, ktoré
sa oplati spoznat.
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Diana Krall: Christmas Songs

Viano¢ny album Christmas Songs kanad-
skej klaviristky a spevacky Diany Krallovej
so sprievodom Clayton-Hamilton Jazz Or-
chestra z roku 2005 je zarover prvym, ktory
nahrala s big bandom. Zastrety kontraalt

a dokonalé rytmické citenie spolu so sofisti-
kovanym pristupom k tradicnym viano¢nym
piesniam robi z nahravky unikatny zazitok.
Hoci disk neobsahuje ziadne velké prekvape-
nia, Krall dokazZe urobit zaujimavymi i také
opocuvané hity, akymi st Have Yourself

a Merry Little Christmas, What Are You Doing
New Year’s Eve a I'll Be Home for Christmas.
Spevacku vyrazne podporuje Clayton-Hamil-
ton Orchestra, aranzmany big bandu pripo-
minaji Nata Kinga Colea ¢i Franka Sinatru.
Neobsahuje len typické vianoc¢né balady, ale
i svizne swingujtce skladby ako Jingle Bells
¢i winter Wonderland. Diana Krall skvelo
frazuje a vnasa do hudby potrebnui davku
sentimentu. Album znie uvolnene, zabav-
ne, farebne i hravo, Let It Snow doslova srsi
nakazlivym humorom. Big band predvadza
plastické dynamické odtiene, dynamicky
swinguje, v baladach ocari lyrikou. Z instru-

Ribot, perkusionisti Cyro Baptista a Kenny
Wollesen, hrac¢ na kldvesoch Jamie Saft,
basista Trevor Dunn a bubenik Joey Baron.
Okrem vianocnej klasiky album obsahuje aj
dve nové vianocné skladby, ktoré John Zorn
vytvoril pre tato prilezitost: Santa Workshop
a Magical Sleigh Ride. Jeho skladby st plné
pulzujicich rytmov, ktoré vytvaraju jem-
né, posobivé efekty plné zvonivého zvuku,
klepotu hrkalok a trblietavého ,pozlatka“
evokujuceho zvukov iltziu Vianoc. Skvelé
perkusie Cyra Baptistu vynikajtico dopliia
Kenny Wollesen na vibraféne a spolu tvo-
ria mnozstvo komplikovanych rytmickych
textur a exotickych melddii. Aj gitarové sdla
Marca Ribota sd rafinované, mysteriézne

a plné nastrojovych efektov. Klavesové
aranZzmany Jamieho Safta dostavaju do
popredia Stylovy retrozvuk klavesov Rhodes.
Jazzové upravy znamych viano¢nych piesni
st Casto zmenené na nepoznanie a tvoria
neopakovatelnt atmosféru. Interpretacia
kapely Dreamers je osobita aj tym, Ze je
zaloZend na jemnom, chvejivom zvuku re-
petovanych ténov pestrej sady bicich néstro-
jov, perkusii, zvoncekov a vibrafénu. Hudba
kapely sa pohybuje na rozhrani minima-

mentalistov sa blysni najma Krallovej stali
spoluhraci, gitarista Russell Malone a bube-
nik Jeff Hamilton. Hoci album prindsa vac-
Sinou najznamejsie viano¢né piesne, Krall
dokaze nanovo ,prerozpravat“ i zname Stan-
dardy. Z albumu sa predalo neuveritelnych
patstotisic kusov a ¢asopis Billboard zaradil
tuto nahravku medzi 14 najlepsich jazzovych
albumov desatrocia. Magazin JazzReview

o0 nej napisal: ,Album Christmas Songs Diany
Krallovej nie je len lahddkou pre usi, ale i po-
vinnou jazdou pre vSetkych milovnikov jazzu.“

John Zorn: A Dreamers Christmas

Newyorsky experimentalny skladatel John
Zorn, ktory vo svojej tvorbe spaja rock, jazz,
klasiku, improvizacie, ale tieZ klezmer, prek-
vapil viano¢nym albumom, ktory v roku 2011
vydal vo svojom vydavatelstve Tzadik s ka-
pelou Dreamers. Na nahravke A Dreamers
Christmas sa nachadza 7 tradi¢nych via-
noc¢nych piesni, ktoré hraju gitarista Marc

o AP *
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A Dreamers Chitsimas
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m

lizmu, klasiky, jazzu, volnej improvizacie

a ambientu. Album otvara skvele aranzova-
na skladba Winter Wonderland s krehkymi
tonmi vibrafénu, na ktoré postupne nadvia-
Zu ostatné nastroje. V podobnom krehkom
zvukovom obale su i nasledujuce skladby
Snowfall a Christmas Time Is Here. I tu vlad-
nu delikatne a magické perkusie. Dreamers
Christmas je odlahceny, no obsahovo bohaty
a krasne vrstveny album s mnozstvom de-
tailov, ktoré sa postupne objavuju v réznych
farebnych odtienoch. Asi najviac zaujme
dynamicky swingujuca skladba Let It Snow,
no za vypocutie stoja vSetky piesne. Album
miesa rézne zZanre a predstavuje tak unikat-
ny, inovativny pristup medzi stylovo ¢asto
jednofarebnymi vianoénymi nahravkami.
Portal Allmusic o Zornovom pocine napisal:
,Dreamers Christmas je jednou z vjjnimoc-
nych nahrdvok, ak si ju raz vypocujete,
budete ju vyhladdvat kazdé Vianoce. Je to
zaujimavy, podmanivy a prijemny album

na sviatocné chvile.” X
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Latinsky vyraz sub rosa (,pod ruzou“) v stre-
doveku oznacoval Cosi tajomné alebo uzav-
reté. Belgické vydavatelstvo Sub Rosa, ktoré
zalozili koncom 80. rokov Guy-Marc Hinant

a Frédéric Walhee, sa naozaj stistavne zaobe-
ra vytahovanim neznamej, tajomnej hudby,
pripadne posivanim uz znamej hudby do
novych suvislosti. Vo velkej miere sa pritom
zameriavaji na okrajovd hudbu ¢i hovorené
slovo a iné zvukové dokumenty, hudbu, ktora
pomaly ,zapadd prachom*. TaZiskom ¢innosti
Sub Rosa je vytvaranie antoldgii a rozsiahlej-
sich projektov. Vydavatelstvo zjavne vychadza
z presvedcenia, ze skuto¢ny zmysel ma len
prezentovanie tvorby jednotlivcov a umelec-
kych tendencii v SirSom kontexte.

Anthologies

Edicia Anthologies sa zameriava na prieskum
historickej alebo marginalnej elektronickej
hudby, pricom velkd pozornost venuje zrodu
a vyvinu hlukovej estetiky. V ramci edicie sa
moZeme stretnuit so znamymi menami, no
jej velku cCast tvoria neznami ¢i ,zabudnuti“
umelci.

An Anthology of Noise & Electronic Music #7

Anthology of Noise
& Electronic Music

Snad najznamejsim poc¢inom vydavatelstva
Sub Rosa je rozsiahla kompilacia Anthology
of Noise & Electronic Music. Je rozdelena do
siedmich dielov, obsahujucich 176 skladieb
vytvorenych v rokoch 1921-2012, a pontka
viac nez 18 hodin hudby. Skladby vSak nie
st zoradované chronologicky ¢i zanrovo,
poc¢nuc druhym dielom st vybery velmi
pestro namiesané. Vedla znamych priekop-
nikov (Varése, Cowell, Xenakis, Cage, Rus-
solo) nachddzame mnozstvo neznamych
mien, zvac¢Sa obchadzanych encyklopédia-
mi - za vSetky staci spomenut Johannu

M. Beyer a jej pozoruhodnt kompoziciu
Music of the Spheres z roku 1938. Vo vybe-
re naslo rovnocenné miesto aj mnozstvo
,neakademickej“ produkcie z alternativnej
scény roznych zanrov (Henry Cow, Einstiir-
zende Neubauten, Cabaret Voltaire, atd.).
Prezentovani umelci pochadzaju zo 42 kra-

jin. Antoldgia je napriek svojim rozme-
rom obrovskym koncentratom potencialu
zvukovej tvorby a jeho osobitych tvorivych
vyuziti. Zo Slovenska je vo vybere pritomna
Jamka, ktorej album Pari Passu vysiel na
znacke Sub Rosa v roku 2011.

Cina, Perzia, Turecko

Vydavatelstvo podniklo v ramci edicie An-
thologies aj niekolko ,geografickych sond“
do maélo preskimanych oblasti Azie. Kom-
pilacia Styroch CD/LP Anthology of Chinese
Experimental Music 1992-2008 predstavuje
48 roznorodych pristupov k elektronickému
zvuku. Prevladajd ,dronové“ skladby s jed-
noliatym zvukom, no pracujuce s odliSnou
drsnostou ¢i zrnitostou materialu: od jemnej
Evening Has Arrived od Li Chin Sun po analé-
govy zvuk evokujuci Frong Spraying Goh Lee
Kwanga.

An Anthology of Turkish Experimental Music
1961-2014 sa od ¢inskej odliSuje uz len svojim
casovym rozpatim. V Turecku vznikli prvé
elektronické pokusy a skladby uz zaciatkom
60. rokov. Toto obdobie je zdokumentované

An Anthology of Turkish

Experimental Music 1961 2014

kratkou skladbou Postlude from Music for

a Sacred Service Bilenta Arela, 70. a 80. roky
na kompilAcii nie st zasttipené vobec,

z tvorby 90. rokov sa vo vybere nachadza len
skladba Ilhana Mimaroglua Prelude No.17
(Istanbul Fog) z roku 1996. Antolégia je roz-
delena do dvoch CD/LP. Na prvom nosici sa
nachadzaji nahravky zamerané prevazne
na prieskum samotného zvuku (timbru),
diela na druhom CD/LP predstavuju novsiu
tvorbu a sucasnejsie trendy v ramci expe-
rimentalnej scény (field recordings, drone,
glitch, a i.).

Persian Electronic Music (yesterday and today
1966-2006) sa zameriava len na tvorbu dvoch
skladatelov: Alirezu Mashayekhiho (ro¢nik
1940, CD1) a jeho diela zo 60. a 70. rokov a Atu
Ebtekara-Soteho (roc¢nik 1972, CD2). Je teda es-
teticky kompaktnejsia a poskytuje ucelenejsi
pohlad na dvoch reprezentativnych sklada-
telov. Napriek rozdielu v ponimani zvuku

a samotnej technoldgie oboch spaja zaujem

o vyuzitie sSpecifik iranskej (perzskej) ludovej

Oiseaux-Tempéte — AL-'AN! (2017)

MIMO HLAVNEHO PRUDU

a klasickej hudby. Mashayekhi ¢asto vyuziva

vopred nahraté vzorky tradi¢nej hudby, ktoré
su podrobované roznym transformaciam

a len miestami sa vynaraju do rozpoznatelnej
podoby.

Dalsie edicie

Edicia Early Electronic Music pracuje s po-
dobnym konceptom ako edicia Anthologies:
prinasa zabudnutu ,hudbu pre pas“ z 50. az
80. rokov. Zameriava sa vSak na konkrétne
osobnosti a pontka profilové CD/LP sklada-
telov, akymi st napriklad Luc Ferrari, Nam
June Paik, Henri Pousseur a i. V ramci edicie
Le ceeur du monde vydava Sub Rosa hudbu
zachytenu ,mimo s$tudii“. Vacsinou ide o vel-
mi svojrazne nahravky etnickej hudby, ktoré
maju daleko od ¢asto vyumelkovanej world
music. Odporicam minimalne album Inuit,
zbierku 55 historickych nahravok inuitskych
spevov Ci primitivne dravi hudbu romskych
nomadov Shukar na albume Bear Tamers
Music.

Aural documents zachytava zvukoveé za-
znamy poprednych predstavitelov dnes uz
historickych avantgard: Joyce, Duchamp,
Burroughs ¢i Arp.

Velmi inSpirativne posobi edicia musics in

Sylvain Chauveau + chant 1450 Renaisance
Ensemble - Echoes of Harmony (2017)

the margin, zameriavajica sa na réznu okra-
jova hudbu, ktora sa nezmesti do Ziadnych
,Skatuliek®, casto tvorend nehudobnikmi.

V edicii vyslo pozoruhodné CD skladieb Adolfa
Wolfliho The heavenly ladder (2011), obsahu-
juce transkripcie Wolfliho enigmatickej nota-
cie, dlho povaZovanej len za akusi dekoraciu
jeho malieb. Transkripcie sa ujal huslista
Baudouin de Jaer, ktory diela aj interpretuje.

Novinky

Album Echoes of Harmony - Early Music re-
worked (2017) prinésa stret renesancného re-
pertoaru v krasnom podani stiboru chant 1450
a striedmej elektroniky Sylvaina Chauveua.
Vynikajuica kapela OISEAUX-TEMPETE na dvo-
jalbume AL-'AN! (2017), nahratom v Bejrute, do
ostinat a zadrzi vklada terénne nahravky zvu-
kov mesta, exotickych nastrojov, elektroniky
a podmanivych sol.
Viac na: subrosa.net a dense.de

Adrian DEMOC
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Ako snjve_hrali v New Yorku
a neprisli o rozum...

(Jesenneé turné Cluster ensemble
bole Gspechom, ale najma drinou)

VSetci vieme, Ze takto to nechodi. Hrate hudbu, ktorG mate radi. Odohrate desiatky kon-
certov. Potom pride jeden vel'ky a délezity, na ktorom sa sl'ubuji otvorit' dvere niekam
dalej. A aj sa otvoria. Osobne pride skladatel, ktorého hrate, a oceni vas. Ba ¢o viac, po-
nlkne vam vydanie albumu pod svojou znackou v USA. Skvelé ohlasy, pozitivne recenzie
v zahranicnej tlaci, ponuky. Rok po vydani albumu odchadzate na turné do centra hudob-
ného sveta, do New Yorku. Tri koncerty — priamo na pozvanie amerického vydavatela.
Hej, vSetci vieme, Ze takto to nechodi. Hoci v pripade Cluster ensemble to takmer vyslo.

Vidina New Yorku

Je zaliatok méja 2017. Zhruba teraz si Ivan Siller
a Fero Kirdly so zvySkom ansamblu mali balit
kufre do Ameriky. Namiesto toho su v strese,
produk¢nd Gabriela sa topi v e-mailoch a o le-
tenkdch zatial nikto ani nesniva.

Turné v New Yorku. T4 vidina prisla eSte
koncom minulého roku, ked Cluster kontak-
toval Richard Guérin, manazér vydavatelstva
Philipa Glassa. Trojalbum s Glassovymi rany-
mi skladbami vysiel iba pred par mesiacmi

v Hevhetii a pod hlavi¢kou skladatelovho
vlastného vydavatelstva Orange Mountain
Music v USA. Ten Uspech este stale prijemne
hrial a prislub koncertov v NYC znel krasne.
Bude sa hrat v maji na velkom koncerte pri
prilezitosti majstrovych osemdesiatin, popri
tom bude prileZitost na dva ¢i tri iné koncerty.
Co by mohlo zlyhat? NuZ, vsetko...

Koncom minulej zimy sa Richard odmlcal.
Ukazalo sa, Ze plany na narodeninovy koncert
sa zmenili. Na potvrdzovanie novych koncer-
tov bolo neskoro. Majovy termin sa rozplyval
a prichadzala pochybnost. P6jde sa vobec do
tej Ameriky?

Nebyt Ivanovho a Ferovho odhodlania, mozno
by sa ani neslo. A nebyt vedomia, nesmelého,
ale zretelného, Ze si to po rokoch tvrdej prace
Cluster aspon trochu zasluzi: vSetko snazenie
za posledné roky smerovalo k tejto chvili.
Nacvicit Music with Changing Parts bola dri-
na. vydat album bola drina. VSetky tie kon-
certy s ansamblom boli drina...

A tak sme v méji 2017, maily lietaji vSetky-
mi smermi a hlada sa nové rieSenie rébusu
,Cluster ensemble v New Yorku“.
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Ako vznika turné

N3jst sa ho podarilo rychlo, no nie bezbolest-
ne: dva koncerty na Manhattane koncom
oktébra, spolupraca s miestnymi skladatel-
mi zdruzenymi pod hlavickou Composers
Concordance, ktori organizujui koncerty su-
¢asnej hudby a maji zaujem, aby sme uviedli
aj ich skladby. K tomu Martin Burlas, Milan
Adamciak a Daniel Matej — prémiovy sloven-

sky export po prvy raz v New Yorku. Len ten
Glass stale chybal. Kde ho zahrat? Nikde ne-
maju volno alebo nemajui zaujem.

Meno Philip Glass nakoniec predsa otvori
zatvorené dvere. Richard Guérin sprostredkuje
priestor, v aky uz nikto ani neduafal: Roulette,
brooklynsku ,Carnegie Hall experimentalnej
hudby*“, v ktorej v minulosti hrali napriklad
John Zorn alebo sam Glass a ktord rocne nav-
stivi 60 000 hudobnych nadsencov. Tri kon-
certy v New Yorku potvrdené.

Zaroven s ulavou okamzite nastupuje zvlast-
ny druh novych problémov. Kolko bude stat
poziCanie nastrojov v New Yorku? Aké promo
sa da urobit so slovenskym, nie americ-
kym rozpoc¢tom? Ako ho vébec koordinovat

z Bratislavy? Co vedia zabezpe(it miestni
promotéri? ,Kluby, v ktorych hrate,“ st akési
mytické miesta v krajine daleko za horizon-
tom. Mate fotky, mate Specifikacie, no nic¢
konkrétne si neviete predstavit. Skdste pre-
pravit do USA desat¢lennu skupinu jednym
lietadlom, ak nemate letenky rezervované pol
roka dopredu. A ako dostanete do Statov ma-
rimbu a tri elektrické organy?

Cudzinci v New Yorku

Z lietadla nakoniec vystupujeme 25. oktéb-

ra, dva dni pred prvym z koncertov. Desiati,

s dal§imi dvomi ludmi na ceste, bez marimby
a organov - nastastie ich za ocean netreba
prevazat.

Prva obhliadka na miestach koncertov uka-
zuje, Ze priestory su este krajsie, nez slubovali
fotografie, a ani o logistiku sa nemusime

bat. Cestovanie po New Yorku s kompletnym
vybavenim pre 8 hudobnikov a vSetkymi
materialmi po kazdom koncerte je drahé

a vycerpavajuce. Len programové bulletiny
vézia vysSe 20 kil. V hre je aj moZnost ist met-
rom - nosila by polovica kapely. ,DiMenna

a Gallery MC sti od seba kiisok, to zvladnete aj
peso, upokojuji nas miestni. Nuz ano, kdasok
v New Yorku rovna sa 15 blokov a pol hodiny
chodze. Aj toto zazijete, ked idete hrat za oce-
an. Jeden den vam tlieskaju, druhy den nosite
bicie po ulici.

Druhé vlna obav opadava tazsie. Ako do-
padnu koncerty? Pride niekto? Hned pred
prvym to vyzera rozpacito. Honosna séla

v manhattanskom
DiMenna Center for
Classical Music priro-
dzene vzbudzuje oca-
kavania. Premiérovat

v New Yorku Martina
Burlasa a Dana Mateja
takisto. Toto nie je
Ziaden underground,

tu si chyby nemozete
dovolit. Rozmienat na
drobné si to zacinate,
ked zistite, Ze niekto

na stovky e-mailovych
adries rozposlal pozvan-
ku s nespravnym ¢asom
zacCiatku a ludia prichadzaji o hodinu skor.
Vravite si, aspon na Facebooku je to spravne.
Lenze Facebookové eventy tu zjavne nikto ne-
sleduje. Vznika smutno-smie$na motanica.
Uz tak sa zd4, Ze ani tu ludia na naroc¢nejsie
koncerty nechodia v hufoch, a tych, ¢o prisli
predCasne, sa snazite eSte na hodinku taktne
odpratat: ,Neskocite si na kdvu?“ Keby vedeli,
Ze sucasne s ich prichodom za dverami saly
vrcholi kriza na generalke... Aparat, ktory
dodali technici, nefunguje. Nepocut klavesy,

Shapes v Gallery MC
imelkynou K. Kubik
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nikto nevie preco. Personal je ddvno doma,
pracuje sa do piatej. Sala je taka drahd, Ze jej
prendjom si nemozeme dovolit na dlhsie nez
2 hodiny pred koncertom. Vyskusat techniku
skor nebolo kedy.

Koncert nakoniec vypali fantasticky.
Newyorské publikum je chdpavé a na kultd-
ru si urobi cas. Chaos okolo zaciatku nikoho

z miery nevyvadza. Pri¢inu chyby v aparate sa
podari odstranit par minut pred zaciatkom.
Sala sa prijemne zaplni. Danove a Martinove
skladby Znt obrovsky potlesk. Rovnako aj
skladby americkej dvojice Gene Pritsker a Dan
Cooper. Cooper, ktory sa prisiel na koncert
pozriet osobne, si pochvaluje a pézuje pri
fotografovani sa s kapelou.

Banska Bela — NYC

Hned na druhy den nas caka dalsi koncert:
projekt Dots.Lines.Shapes, interpretacia diel
Milana Adamciaka v malej galérii na West
Side. V ramci proma uz v predstihu Sermu-
jeme s Milanovymi grafickymi partitirami
a spominame jeho priatelstvo s Johnom
Cageom. No jeden aj tak nevie. Ako prijme
americké publikum svojraz tohto nevsedné-
ho umelca? Okolnosti hraju v nas prospech:
majitelka galérie Milica je Srbka a umenie

z vychodnej Eurépy dlhodobo zviditelniuje.
Ivan s Ferom navyse prizvali skveltl vypomoc
z tunajsej scény - na koncerte bude hostovat
mlada performerka Karolina Kubik, s ktorou
uzZ Cluster v minulosti spolupracoval. Je sice
takisto Eurépanka, no uz niekolko rokov Zije
v New Yorku.

Na zvukovej skiske nam Milica s podraz-
denim v hlase oznamuje, Ze sme si zabudli
objednat doladenie klavira. ,Nie, to je v po-
riadku, rozladeny je OK,* snazi sa ju upokojit
Ivan. Pozerd na nas s rastiicou nedéverou.
Postoj zmeni, akondhle Fero vybali svoj po-
lomodularny syntezator Korg - okamzite
zvrucnie. Ukazuje sa, ze popri galérii uci
hudbu. Na Juilliarde vedie predmet s nazvom
Hudobné technoldgie.

Na koncert prichadzaji domaci aj Slovaci.
Vidno niektoré tvare z DiMenna. ,Vcera to
bolo vijborne, tak sme prisli znova,* vysvetluja
dvaja skladatelia, ktori boli spolu aj vcera.

Ci je to pripravou, atmosférou, vedomim, Ze
sem, do ,velkého sveta“ prinaSame Milana
po prvykrat, alebo neCakanymi situdciami
vznikajucimi z kolaboracie s Karolinou, kon-

cert je eSte lepSi nez inokedy. Je sobota pred
Halloweenom, v uliciach New Yorku sa roz-
bieha najvacsia party jesennej sezény a este
dlho po koncerte sa nikomu z pritomnych
nechce domov. Milica uz celkom prekonala
pociato¢ni neddveru. ,Co keby sme spolu
spravili projekt?“ pontuka Ferovi a Ivanovi.

Roulette

Stale mame pred sebou posledny, najvacsi
koncert. Glassova Music with Changing Parts
nezaznela v New Yorku viac nez 30 rokov.
Stary pan ju uvedie vo februdri 2018 so svo-
jim ansamblom v Carnegie Hall. Ale pred-
tym sme tu my, subor z dalekého vychodu,
a nemame jeho promo ani jeho renomé.
Informacia o koncerte sice odisla do stoviek
médii od New York Times aZ po New Yorker,
s propagdaciou pomahali Roulette aj Richard
Guérin, no tunajsi pretlak zomelie takmer
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vsetko. Nastastie nas vo svojej show na radiu
WAQXR odporucil guru miestneho radiové-

ho vysielania pre hudobnych fajnSmekrov
John Schaefer. TeSime sa, termin totiZ ne-
vysiel najstastnejsie — ak sme chceli zahrat
Changing Parts v New Yorku na tomto turné,
jedina Sanca bola na Halloween. Uz od tretej
popoludni je celé mesto v uliciach. Do toho
prichadza uitok na Manhattane, bezpec¢nost-
né zasahy a dopravné obmedzenia. Pride
vobec niekto?

V Roulette sa obavy okam?Zite rozplyvaji. Malo
priestorov ma tuto kvalitu: vojdete dnu a dychne
na vas vsetko, ¢o tu bolo pred vami. Staré prog-
ramy rozvesané po stenach hldsaji mena ge-
neracii umelcov, ktori tu hrali (alebo ktorych tu
hrali) za posledné tri dekady: Zorn, Glass, Kaija
Saariaho, Meredith Monk a mnohi dalsi. Dnes sa
Cluster postavi na to isté podium.

Personal je dokonale profesionalny, zvukar
pozna techrider spamaéti a vSetko mé nachys-
tané este pred prichodom kapely. Koncert
osobne uvadza riaditelka Roulette Jamie
Burns. Taka je tu Stabna kulttra. Halloween —
nehalloween, prichadza viac nez sto ludi.
Kapela hra ,velkého Glassa“ nazivo hadam
uz patnastykrat, no ked skonci, vo vzduchu
ostava visiet par sekund ticha a napétého
oCakavania - az potom pride vydych a stan-
ding ovation.

Ludia su bez seba.
»Matka ma brd-
vala na Glassove
koncerty, ked som
bol maly, ale toto
som naozaj nikdy
nevidel,“ hovori mi
po skonceni jeden

z navstevnikov. ,Je
to jedno z najpozo-
ruhodnejsich vystu-
pent, aké som v NYC
zaZil,“ pochvaluje si
Andrew z vydavatel-
stva Schirmer, ktoré
vydava aj Glassa.

F. Kiraly, D. Cooper, D. Matej
al. Siller po koncerte v DiMenna

Ako to chodi?

Na dalsi den vacsina kapely odchadza.
Posledny bod ,,oficidlneho“ programu je ako
za odmenu - stretnutie so Stevom Reichom.
Ensemble Signal v Carnegie Hall uvadza za pri-
tomnosti skladatela newyorsku premiéru jeho
vlanajsej skladby Runner. A kedZe sa buduco-
ro¢né plany Clustru tocia z velkej Casti okolo
Steva Reicha, je sa 0 Com rozpravat.

Takze ako to chodi? Navonok to vyzera ako
uspech, preZivate to ako uspech, no to su iba
koncové body. VSetko pred nimi sa sklada

z mesiacov driny, stresu a obav. Chcete ist
hrat do New Yorku? Dve dobré rady. Prva:

Na vsetko ste sami. Druha: Uzite si to aj tak.
Vacsiu skusenost ziskate malokde.

Text a foto: Eva VOZAROVA

Autorka je byvala novinarka, v si¢asnosti posobi
v neziskovom sektore a pracuje s Cluster ensemble.
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Skladatel'ka Debra Kaye
o koncertoch Cluster
ensemble v New Yorku

Newyorske koncerty Cluster ensemble boli zd-
vanom cerstvého vzduchu, boli dobre skoncipo-
vané a interpretacne profesiondlne. Koncertom
s ndzvom A Transatlantic Something, prezen-
tovanym zdruZenim Composers Concordance,
pontikol stibor Newyorcanom prileZitost pocut
hudbu poprednijch sticasnijch slovenskijch
skladatelov popri hudbe ich americkych ko-
legov, co jednyjch aj druhych ukdzalo v novej
perspektive. Koncert bol osviezujuici, objavny

a inspirativny. Verbdlna partitira Daniela
Mateja JMF for DM pre flautu a instrumentdlny
stibor bola vynikajtica, pohybujiic sa medzi im-

provizdciou a klasickou notdciou. Pre posluchdca
bola spojenim snového pokoja a drsnej reality,
prepdjajuicim a prekondvajiicim rozdiely medzi
hudobnym a fyzickgm c¢asom.

Stibor hral s nadsenou virtuozitou. Saxofonista
Nikolaj Nikitin vycnieva spomedzi radov saxo-
fonistov farbami, ktoré dokdZe ziskat zo svojho
ndstroja. Jedinecny zvuk md aj klarinetista
Brario Dugovic, hra Veroniky Vitdzkovej na
flaute md nddych drdmy.

Glassova Music for Changing Parts bola za-
hrand s presnostou a nasadenim, zvolené
ndstrojové obsadenie napomohlo vyniknutiu
linif a textur tohto diela. Sprevddzajiica video-
projekcia sa k hudbe hodila neobycajne dobre,
jej vizudlne motivy sa odvijali podla podobnijch
postupov a vzorcov ako samotnd hudba.

ISCM WORLD NEW MUSIC DAYS 2017

Vancouver, 2.—9. november

Medzinarodny festival Svetové dni novej hudby ISCM je najstarsim a da sa povedat, Zze
stale aj najvyznamnejSim podujatim v oblasti sGicasnej hudby na nasej planéte (prinaj-
mensom v tom zmysle, Ze kazdorocne prinasa obraz diania v tejto oblasti naozaj v ce-
losvetovom zabere, aj ked'to nevyhnutne nemusi vzdy znamenat), Ze ide o to najlepsie
a najkvalitnejsie, co sa na poli sicasnej hudby aktualne odohrava).

Festival sa kazdorocne uskutocnuje v inej kra-
jine (podla toho, odkial pochadza sekcia ISCM,
ktora dany ro¢nik festivalu organizuje), ucha-
dzat sa 0 moznost usporiadat ,svetové dni“ je
potrebné niekolko rokov vopred. Kone¢né roz-
hodnutie v tejto veci musi urobit Valné zhro-
mazdenie ISCM, ktoré pravidelne zasada pocas
jednotlivych ro¢nikov festivalu. Organizator sa
musi s dost velkym ¢asovym predstihom za-
viazat k istym Standardom kvality, bez ohladu
na to, ¢i v danej chvili redlne disponuje, alebo
nedisponuje potrebnymi zarukami. KedZe sme
si to sami na Slovensku v roku 2013 vyskusali,
vieme, o aky komplikovany a velmi ¢asto aj
riskantny proces ide.

Kanada bola v tomto roku usporiadatelom Sve-
tovych dni hudby po druhy raz (prvy raz sa tak
stalo v Toronte a Montreali v roku 1984) a volba
padla tentoraz na Vancouver, prekrasne mesto
na zapadnom pobrezi krajiny.

Program festivalu - tak ako kazdy rok - pozos-
taval z diel, ktoré vybrala medzinarodna porota
a z diel, ktoré vybral usporiadatel. To znamena,
7e ,zlahka“ dominovala kanadska hudba, ale
rozhodne to bolo v primeranej miere.
Slovensko bolo na festivale zastiipené dvoma
skladbami, Quintessenz pre husle sélo 0lgy
Kroupovej a Es was einmal ein Baum pre kla-
vir Jany Kmitovej.

Pocul som len prvu z nich, ktord v neuveritel-
ne presvedcivej interpretacii stvarnila skvela
huslistka Miige Biiyiikcelen. Skladba Jany
Kmitovej zaznela na zaverecnom koncerte
festivalu uz po mojom odlete (z pracovnych
dovodov som sa musel na Slovensko vratit

o den skor), jej interpretkou vsak bola vyni-
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kajica Eve Egoyan, takZe som presvedceny,
Ze ani jej uvedenie (ktoré bolo svetovou pre-
miérou) v nicom nezaostalo za predvedenim
Kroupovej ,kvintesencie“...

Z mnozstva koncertov a umeleckych zazitkov,
ktoré z hladiska repertodru aj interpretov kva-
litne zostaveny program festivalu ponukal,
spomeniem len tych niekolko, ktoré mi urcite
natrvalo zostanud v paméti: nekonvencny kon-
cert ansamblu Driftwood Percussion, ktorého
instrumentar tvorili predovsetkym ,home
made instruments“ (najzaujimavejSou bola
skladba Holandana Juana Felipeho Wallera
Moribundo pre skupinu hracov tahajicich
palickami, ktorych hlavicky tvorili gumené
lopticky, po drevenych doskach, ¢im vznikali
zvuky, pripominajtce ,rev* akéhosi zvierata,

a zaroven fukajucich do plastovych hadic,
vydavajucich zvuky podobné takpovediac ,jem-
nému vanku alikvot“). Sucastou tohto projektu
bola aj krasna zvukovo-vizualna instalacia
(opét) Holandanky Cathy van Eck Breeze — pat
notovych stojanov, zakrytych jemne nasucho-
renymi papiermi, ,reagujucich“ na okoloidd-

Cluster ensemble, newyorska cast'
turné 3 Things 2017

27.10. The DiMenna Center for Classical Music:
A Transatlantic Something (Martin Burlas,
Daniel Matej, Gene Pristker, Dan Cooper)
28.10. Gallery MC: Dots.Lines.Shapes (Milan
Adamciak)

31.10. Roulette Intermedium: Changing
Parts (Philip Glass)

U¢inkujuci: Ivan Siller, Fero Kirly, Zuzana
Biscakova, Nikolaj Nikitin, Veronika
Vitazkova, Lenka Novosedlikova, Braro
Dugovic, Jakub PiSek

Tim: Gabriela Benka-Rybarova, Zuzana
Jasenkova, Irena Laniyova, Matej Lacko,
Eva Vozarova

ceho subtilnym pradivom predpripravenych
zvukov. Ich hlasitost aj priebeh boli ovladané
pohybovymi senzormi, ukrytymi v stojanoch.
Dal$im velkym z&Zitkom bol koncert tiZasného
kanadského Bozzini Quartet (myslim si, Ze je
to v sicasnosti jedno z najlepsich slacikovych
kvartet vobec) a v rdmci neho najmaé zvukovo
subtilna skladba Kanadana Martina Arnolda
Contact; Vault. No a napokon dych vyrazajice
no¢né multimedidlne predstavenie mladého
kanadského skladatela a performera Gabriela
Dharmoo Anthropologies imaginaires, pocas
ktorého divaci od smiechu doslova ,padali zo
stoli¢iek®. ,LieCivy ui¢inok“ prenikavého iro-
nického humoru tohto eventu bol o to silnejsi
(a ziaducejsi), Ze mu predchadzalo vo-
bec najhorsie (a mozno aj jediné vyslo-
vene z1€) podujatie festivalu, koncert
Vancouver Symphony Orchestra, po-
Cas ktorého som si opat uvedomil, ze
meédium skostnateného symfonického
orchestra a inovativna hudba dnes
akosi nejdd dokopy (azda s vynimkou
zopar pripadov orchestralnych telies
v Nemecku, Francuizsku alebo Holand-
sku; tie sa vSak doslova daju spocitat
na prstoch).
Mojou hlavnou zodpovednostou bolo aktiv-
ne participovat - spolu s kolegytiou Irenou
Lanyiovou - na Valnom zhromazdeni ISCM,
ktorého sme sa zdcastnili ako oficialni delegati
Slovenskej sekcie ISCM. Okrem toho som bol
aktivnym ucastnikom podujatia, vyhradeného
prezentacidm niektorych sekcii ISCM (pred-
stavil som na riom nase dva tspesné projekty
VENI ACADEMY a New Music for Kids and
Teens), ktoré sa na podnet umeleckého riadi-
tela festivalu Davida Paya nastastie ,zvrhlo“
na prijemny a zdbavny happening. Svetové dni
hudby ISCM vo Vancouveri boli teda celkovo
podnetnym a velmi prijemnym ro¢nikom
festivalu. No a na zaver este dodavam, zZe nasa
Ucast na tomto podujati sa mohla uskutocnit
vdaka podpore z grantového systému Fondu na
podporu umenia MK SR na rok 2017.

Text a foto: Daniel MATE)

Autor je ¢len Viyboru ISCM
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Wien Modern cestou probuzeni
fantazie a kreativity

Kopf tedy Obrazy v hlavé. Kromé koncertl byla pro divaky pfipravena fada filmovych a vi-
deoprojekci, multimedialnich projektd, divadelnich predstaveni, workshopt a prednasek
jak v tradicnich koncertnich salech, tak v novych prostorach, které festival stale znovu

a znovu objevuje. Lvi podil na tom, Ze tato prehlidka mize probihat v takovém rozsahu,
maji jednotlivé instituce s ni spolupracujici, které si vychazi vstfic a pomahaji si tak nejen
v rozsiteni posluchacské zakladny, ale v povédomi vefejnosti o sobé a své cinnosti viibec.

Wien Modern zah4jil netradic¢né, v duchu
svého motta a to filmovou projekci némého
Cernobilého filmu Jaccuse (Zaluji) francouz-
ského filmate, scéndristy a herce Abela Gan-
ce. Témér tithodinovy pribéh z prvni svétové
valky podloZeny na néj nové zkomponovanou
hudbou Philippa Schoellera je i po sto letech
aktualnim filmem. Je aZ neuvéritelné, jak
moderné, vizionafrsky pracoval Abel Gance se
stfihem a animaci. Tocil na skute¢nych bitev-
nich polich s vojaky, tedy jde svym zptisobem
o0 jakysi dokument, manifest za humanitu,
mir, poukazujici na nesmyslnost a hrtiznost
valky, ve které umiraji nevinni lidé pro po-
chybné idedly a na které se jini obohacuji.

Co horsiho, tato situace se stale dokola ve
vétsi ¢i mensi mite opakuje. Hudba Philippa
Schoellera, na které pracoval rok, podbarvova-
la citlivé cely film, byla autentickd, originalni,
barevnd, a to jisté i diky Spickovému a kon-
centrovanému provedeni Videnskych symfo-
niku pod taktovkou Petra Rundela.

Oficialné zahajil festival o dva dny pozdéji

a sice opulentnim oratoriem Das Floss der
Medusa (Vor Medusy) Hanse Wernera Henze-
ho pro dvé sté tcinkujicich. Dilo ve své dobé
(1967-1968) vyvolalo diky levicové orientaci
skandal a bylo provedeno az o tti roky pozdéji
v roce 1971 ve Vidni. CtyFicet Sest let nato jej na
pddiu videniského Konzerthausu s Rozhlaso-
vym orchestrem ORF nastudoval Cornelius
Meister. I toto dilo poukazuje na bezcitnost
politiky mocnych a bohatych. Po ztroskotani
lodi Medusa bylo 150 nebozakli odfiznuto

od zachrannych ¢lund a po dobu 15 dnti se
plavilo ke bfehtim Afriky. PfeZilo patnact

z nich. Dnes, v dobé, kdy na motich tonou
tisice uprchlik, je Henzeho kus opét aktu-
alni. ,Umirajici jsou lidé tretiho svéta, obéti
bezcitnosti egoistii sveta bohatych a mocnych.
Celé dilo je tak alegorii boje o holy Zivot, ze kte-
rého pozdéji povstal bojovny duch a odhodldni
ke zméné nesnesitelnych poméri“, pise Henze
v dobé préace na dile.

Nendpadnym ve svych skromnych prostorach
a nastrojovém obsazeni byl koncert z dilny
Klause Langa - provedeni skladby The beau-
tiful square souborem Mondrian Ensemble

v prostorach Alte Schmiede. Klaus Lang je
nejen skladatel, ale i varhanik a improvizator
a mozna to dava jeho hudbé duchovni roz-
mér, klid a pokoru, kterd v mnoha soudobych
kompozicich chybi a utapi se v bezbiehych

technickych a dnes uz i hrac¢skych moz-
nostech. Hodinova skladba byla pokusem

o mikroskopicky gesamtkunstwerk svéta
zrakovych dojmu a tdhnoucich se zvukovych
momentt, vétSinou ve velmi tiché dynamice.
Divaci se s rouskou na o¢ich soustfedili na
ménici se barvy optické i zvukové. Piekrasné
odpoledne, jez zbystrilo nase smysly.

V ramci koncertu pro Claudia Abbada, z jehoz
podnétu, myslenkové koncepce a Usili presvéd-
Cit politické predstavitele o daleZitosti pod-
pory soudobé hudby, festival pied triceti lety
vznikl, zaznéla svétova premiéra skladby Iris
ter Schiphorst Das Imagindre nach Lacan pro

S. Kammer - Das Imaginaremach Lacan (foto: M. Sepperer)

zpevackuy, orchestr a Zivou elektroniku. Jedna
se o umeéleckou vypovéed na aktudlni téma za-
kazu noseni burky v Rakousku. Moderni hudba
s divadelnimi a filmovymi prvky dala nahléd-
nout do nitra evropské a arabské Zeny, kterou
predstavovala jedna osoba - zpévacka Salome
Kammer. Skladatelka si s timto dvojakym prv-
kem pohravala i hudebné. Text pochazi z poezie
arabského prostoru z predislamského a rané
islamského obdobi, kdy byli basnici i basnitky
spolecnosti vazeni a uctivani. Néco v dnesni
dobé zcela nemyslitelného.

Péter EOtvos patii ke skladatelské Spicce.

V loniském roce zaznélo na Wien Modern
jeho Halleluja — Oratorium Balbulum, letos
mu byl vénovan cely recital, ktery sam autor
dirigoval. Soubor Klangforum Wien provedl
jak komorni dila, naptiklad velmi zajimavé
Shadows pro flétnu, klarinet a ansambl s re-
produktory rozmisténymi v sdle, tak v druhé
puli Cinskou operu z roku 1986 — apotedzu na
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slavné filmové reziséry a producenty. Opera
bez zpévu, orchestralni, zvukova fantazie v Zi-
velnych rytmech, akustickych efektech a v ja-
kémsi az zviditelnéném slySeni.

Jednim z vrcholdl prvni poloviny festivalu bylo
bezpochyby provedeni mimotadné skladby
Turangalila Oliviera Messiaena. Koncertu
predchazela komentovand prohlidka v Kunst-
historickém muzeu na téma Co zaznivd

v obrazech nadSeného a pro véc zapaleného
kunsthistorika Andrease Zimmermanna. Vy-
tvarné umeni starych mistrt zbystfilo smys-
ly, které se tak naplno oddaly hymnu radosti,
oslavé vécné transcendentalni lasky. zlaty
prostor videniského Hudebniho spolku se stal
chramem hudby a pozitivnich energii vSeho-
mira. Messiaenova hudba je oslavou ptirody,
jejich kras, svobody lidského ducha, je Zivouci
a v pravdé krasnd. Neuveéritelné, fantastické
rytmy, hytivé orchestralni barvy a az nebesky
krasné messiaenovské harmonie, Zivocisnost,
lyrika i duchovni dimenze zde koexistuji

v dokonalé harmonii. Z hudby tryska vitalita
a pozitivni sila, jeZ se prenesla diky vynika-
jici interprepretaci Rozhlasového orchestru
ORF pod taktovkou Cornelia Meistera a obou
sOlistd Stevena Osborna na klavir a Nathalie
Forget na Martenotovy viny i na posluchace,
kterym se po jejim
doznéni ani nechtélo
ze salu. Turangalila
je zkratka prame-
nem zivota.

Festival Wien Mo-
dern neopomiji ani
tak klasické nastro-
je, jakymi jsou var-
hany. Pod nazvem
It’s a bird! zaznély

v prostorach ORF
RadioKulturhausu
skladby pro varhany
(Wolfgang Kogert)

a solo Zensky hlas
(Anna Clare Hauf)
soucasnych sklada-
teld stiedoevropského okruhu.

Velka oCekavani vzbuzovala rakouska pre-
miéra skladby Olgy Neuwirth Le Encanta-
das o le avventure nel mare meraviglie pro
Sest nastrojovych skupin, samply a zivou
elektroniku v provedeni Ensemble inter-
contemporain pod vedenim Matthiase
Pintschera. Hudebnici byli v Halle E objektu
MuseumsQuartier rozmisténi na Sesti p6-
diich po obvodu salu, takZe se dalo pracovat
s rliznymi prostorové akustickymi efekty,
umocnénymi elektronikou. Hudbu stfidaly
zvuky meésta — Benatek - zvony, Suméni
mofe, re¢. Zdmérné nebyl pouzit vizualni
prvek, aby divaci, sedici ve ztemnélém sale,
méli mozZnost spustit naplno obrazy ve
svych hlavach a nechali se unaset na vinach
akustické cesty jedné z nejpozoruhodnéjsich
skladatelek své generace.

(Pokracovdnf priste.)

L

Lenka NOTA
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Opera 2017

Festival hudobného divadla Opera, ktory sa od roku 1993 kona v Prahe, vznikol z potreby
poukazat' na stav domaceho operného diania. Operné bienale, ktoré je obohatenim praz-

ského hudobného Zivota, dava vSetkym ¢eskym opernym siiborom mozZnost' prezentovat

sa v hlavhom meste s inscenaciou podla vlastnej vol'by. Od roku 2015, t. j. v poslednych
dvoch rocnikoch, sa na festivale podielaji spolu s ceskymi aj slovenské operné scény.
Program Opery 2017 (13.9. - 4. 11.) ponikol sedemnast' ceskych a slovenskych inscena-
cii. V nasej mozaike prinasame pohl'ad slovenského kritika Vladimira Blaha na vybrané
ceskeé produkcie a pohl'ad ceske;j kriticky Radmily Hrdinovej na host'ovanie slovenskych

divadiel.

Dvakrat dramaturgicke
zaujimavosti

KedZe organizatori festivalu Opera 2017 roz-
lozili jeho program takmer do dvoch mesia-
cov, pre mimoprazského navstevnika bolo
problémom navstivit va¢si pocet predstaveni.
NajlakavejSou bola ¢asova blizkost dvoch zau-
jimavych titulov: Divadlo J. K. Tyla z Plzne pri-
slo do Prahy s pomerne Cerstvou inscenaciou
Cherubiniho Medey (4.10.), Divadlo F. X. Saldu
z Liberca zase s malo uvadzanou Masseneto-
vou Thais (6.10.).

Plzenské divadlo treba pochvalit za odvaz-

ny dramaturgicky vyber diela, ktoré sa vo
svete, aj vzhladom na enormné néaroky kla-
dené na hlavnu postavu, hrava zriedkavo

(na Slovensku este nezaznelo). Libreto opery
bolo spracované podla antickej Euripidovej
tragédie, s prihliadnutim na jej klasicisticka
Corneillovu verziu. Predstavitel hudobného
klasicizmu Luigi Cherubini, svojho ¢asu velmi
Uspesny v Parizi, v riom uz nesmelo koketuje
s romantizmom. Hoci nie vSetky pasaze diela
posobia rovnako podnetne, pozornost si zaslu-
Zia pekna predohra, orchestralna introdukcia
k tretiemu dejstvu (v inscendcii zvyraznena

aj ako herecka etuda Medey) a part titulnej
postavy, vyzadujuci si az nadludsky vykon,

v dosledku ¢oho dielo miestami pdsobi ako jej
velky monoldg.

Celkovo priemernt plzensku inscenaciu
dvihala do vysin prave kreacia Katariny
Jordovej, vladnucej velkym, farebnym mate-
ridlom, ktorej expresivny spevacko-herecky
prejav inklinoval k démonickosti, aku si vyza-
duje vnutorny svar medzi laskou a pomstou.
Jej vykon kulminoval v druhej Casti vecera,

a hoci nebol celkom bez nedostatkov (nie vzdy
dokonalé vysky, obcas prilis rozvibrovany
ton), celkovy dojem zostal vysoko pozitivny.
Svoju ariu korektne predniesla Jana Foff
Tetourova (Neris), aj kanadsky tenorista
Philippe Castagner (Giasone) spieval solidne,
no predsa len hral ,druhé husle“. Hlas Pavla
Klecku (Creonte) posobil prili§ drsne, u Vandy
Sipovej (Glauce) prekaZala zastarand estetika
prili§ rovného ténu.

Orchester pod taktovkou Norberta Baxu
pomahal titulnej predstavitelke pomerne
rychlymi tempami, no inak droven inscena-
cie prili§ neovplyvnil - ani v kladnom, ani

v zapornom smere. Pokial ide o jej javiskovi
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podobu, lepSou zlozkou bola scénografia Jana
Zavarského s prvkami monumentality a po-
suvnou zadnou stenou. Rezisér Martin Otava
na nu najprv premietal fotografie Medey,

v druhej polovici sltizila najmé ako zrkadlovy
odraz diania na javisku. Hoci Otava nepatri

k stipencom ,rezisérskeho“ divadla, aj on pri-
beh ¢asovo posunul. Z Giasoneho urobil dan-
dyho v style Oscara Wildea, Glauce sme videli
v negliZé a Creonte i Medea neustale popijali
ako v réziach Petra Konwitschného. V konec-
nom dosledku zostavalo len pocivat snazivy
vykon titulnej predstavitelky.

Thais, s ktorou sa predstavilo Divadlo F. X.
Saldu, je pre Ceské operné publikum madlo
znamym titulom (SND ju uviedlo v roku 1933).

Liberecky stibor ho premiéroval pred doma-
cim publikom v roku 2016, a to s pomerne
kladnymi kritickymi ohlasmi. Tento dojem sa
potvrdil aj v Prahe. Dielo obsahuje vela peknej,
aj ked sem-tam trochu ,lacnej“ a na city dto-
¢iacej hudby. Niet v nom znamych arii, zato
obsahuje slavnu huslovii meditéciu, ktorej
melddia sa opéatovne vracia v zaveretnom
duete. Nechyba - pre francizsku operu tych
¢ias povinny - balet, ktory vypiiia takmer
cely Stvrty obraz diela. Opera spraciva osudy
slavnej antickej kurtizany z Alexandrie, no

v skutocnosti v nej nejde ani tak o napinavy
pribeh, ako skor o permanentny boj Ziadosti-
vého tela a nabozenskej duse. Ten sa personi-

fikuje v snahe mnicha Athanaéla prinavratit
kurtizanu k Bohu a cnostnému zivotu, pricom
ho jej krasa nesmierne fyzicky pritahuje.

Aj tato inscendcia sa niesla v duchu aktuali-
zécie, avSak v porovnani s mnohymi inymi
inscenaciami viac odévodnenej. Prave pouzi-
tie sicasnych kostymov umoziovalo chapat
dielo aj v opacnom garde: ako konfrontaciu
nabozensky zaloZzeného ,tretieho sveta“ s upa-
dajicou moralkou eurdpskeho ,Zapadu“. Re-
zisérka Linda Keprtova, na Slovensku zndma
najma vdaka vybornej koSickej inscendcii
Dialogy karmelitdnok, sa opat prejavila ako
Frischov Don Juan - totiz ako holdujtica ,laske
ku geometrii“. Na zaujimavo osvetlenej scéne
(Marie Blazkova) malo vSetko presne urcené
miesto, pri¢om rozhodujicim prvkom bol su-
bor truhiel. Tie ob¢as plnili prakticku funkciu
(stojan, stdl, postel), no vacsinou symbolizovali
vazenie duse, v ktorom mnisi a mnisky spolu
s Athanaélom demonstrovali svoju vieru ¢i
pochybnosti, vlaciac ich so sebou ako bremeno
vlastného udelu. Dal$im G¢innym symbolom
boli luxusné sady topanok, z ktorych jeden par
rézia v zavere pouzila ako znak premrhanej
telesnej tizby. Oproti matnému (aj hudobne
monoténnejsiemu) prostrediu klastora bol svet
Thais farebny, eroticky drazdivy (no s mierou)
a plny radosti z pozemskych hodnét (mozno
klamlivej, mozZno aj ozajstnej). Vydarene pdso-

Thaiss (foto: P. Nasic)

bila i velka baletna scéna, vratane parddie sva-
tuskarov (choreografia Marika Hanouskova).
Hoci inscendcia nedava jednoznacnu odpoved
na to, na Cej strane bola pravda, predsa akoby
pritakavala normalnemu Zivotu, aj s jeho spor-
nou moralkou.

Vysoko treba ocenit vykon dirigenta Martina
Doubravského, pod ktorého vedenim hral
orchester plasticky, citovo zainteresovane a,
pokial to Slo, vyhybajic sa lacnym efektom.
Len zndme huslové sélo mohlo zazniet trosku
vyraznejSie. Spolahlivo spievali zbory nastu-
dované Tvrtkom Karlovicom. V titulnej tilohe
sa herecky i spevacky zaskvela Livia Obruc-
nik Vénosova s nddhernymi pianissimami
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a dramatickou vysokou polohou, pri ktorej jej
dosli sily aZ v samotnom zavere. Csaba Kotlar
(Athanaél) sice nevlastni barytéon mimoriad-
nej farebnej krasy, ale vyrazovy spev mu vy-
borne sedel a plne sa vzil do interpretovaného
komplikovaného hrdinu. Dusan Ruzicka (Ni-
cias) zaujal niekolkymi svietivymi vysokymi
ténmi, no jeho zastoj v diele, podobne ako os-
tatnych postav, bol obmedzeny. Predstavenie
ako celok zanechalo vyborny dojem.

Vladimir BLAHO

Slovenska opera je pro festivalové
bienale pfinosem

Za slovenskou stranu se festivalu Opera 2017
Ucastnila Opera Slovenského narodného di-
vadla inscenaci Pucciniho Triptychu, Statna
opera Banska Bystrica Cikkerovym Juro Jd-
nosikem a Statne divadlo KoSice Hindelovou
Alcinou. Ve srovnani s predchozim rocnikem,
kdy bratislavska opera uvedla Pucciniho Bo-
hému, banskobystricky soubor Cajkovského
EvZena Onégina a jen koSicky soubor Poulen-
covy Dialogy karmelitek, byl ztetelny posun

k odvaznéjsimu repertodru, alespon z pohledu
prazského divaka, pro néhoz vSechny tfi letos
uvedené opery nejsou bézné. Stejny rys ale
provazel cely letoSni festival, na némz se hra-
ly i v Ceské republice natolik ojedinélé tituly
jako Cherubiniho Medea, Massenetova Thais
¢i Rossiniho Hrabé Ory.

Velké ocekavani provazelo predevsim uvedeni
Pucciniho Triptychu. Domaci publikum mélo
sice moznost vidét Triptych v Uplnosti jiz

v letech 1996-1998, v nastudovani prazského
Néarodniho divadla, ale od derniéry této insce-
nace uplynulo uz témért desetileti. Navic, Opera
SND mad u prazského publika velké renomé

a o jeji hostovani je vzdy velky zajem. Inscena-
ce Triptychu naplnila predstavy festivalového
publika pfedevsim svou vytvarnou thlednosti
a nespornou trovni hudebniho a péveckého
nastudovani. Neni divu, Ze se ocitla velmi
vysoko v divackém hlasovani o nejlepsi festi-
valovou inscenaci, jen o par hlast za nakonec
vitéznym ostravskym Hamletem.

PIi kritictéjSim pohledu vSak nelze prehléd-
nout, Ze pokus reziséra Romana Polaka

o tematické sklenuti vSech ti, Zadnrové i vyra-
zové velmi rozdilnych oper zlistal u pomérné
povrchniho implantovani motivu ditéte, jez

v prvnich dvou operach ptlisobi znac¢né bez-
radné a povrchné, ne-li pfimo emocionalné
podbiziveé, pricemz v zavéru Sestry Angeli-

ky rezisér postavu ditéte nedokazal vyuzit

k vskutku jevistné funkénimu a autorem
zamyslenému finale. A ani pfehozeni sklada-
telem planovaného poradi oper tim nikterak
presvédcive nezdivodnil. Nejlépe vysel Gianni
Schicchi, v ném?z rezisér rozehral vtipnou

a zivou grotesku, opfenou o kvalitni pévecko-
-herecké vykony.

V kontextu festivalovych predstaveni nutno
ocenit hudebni nastudovani séfdirigenta
Opery SND Rastislava Stiira, ktery vyborné
tlumocil vyrazové kontrasty jednotlivych casti
a vystavél celek s gradaci do jiskfivého furiosa

Gianniho Schicchiho. Z hlediska sélistickych
vykonu se do historie festivalu zapise urcité
Gustav Belacek jako vynikajici Schicchi, Jitka
Sapara-Fischerova jako dominantni Knézna
v Sestr'e Angelice i Miroslav Dvorsky a Sergej
Tolstov jako Luigi a Michele v Pldsti. Giorget-
té Adriany Kohutkové v téze opefe schazelo

k dokonalosti jen o stupen vice veristicky
ZivociSného dramatismu v hlase i pévecko-
-hereckém uchopeni postavy.

Pomeérné maly zdjem divakl provazel uvedeni
Cikkerova Juro Jdnosika, ackoli tuto operu mél
v soucasné divacké generaci moznost zhléd-
nout jen malokdo. Snad je to dikaz narutstajici
mezery mezi Ceskou a slovenskou kulturou
pétadvacet let po rozdéleni obou diive spolec-
nych zemi. Na Cikkerovu operu tak nasla cestu
predevsim starsi generace, pro niz je postava
Janosika soucasti donedavna spolecné sdilené-
ho mytu, anebo operni znalci a zdjemci o dilo
Jana Cikkera. Tuto ¢ast publika uspokojila kva-
litni hudebni podoba dila v provedeni dirigenta
Mariana Vacha, jemuz Cikkerova partitura
znéla témeér s beethovenskou symfonicnosti,
dramatickym patosem i citlivé uchopenymi
folklornimi nazvuky. Naproti tomu, rezie
Romana Polaka oscilujici mezi popisnym rea-
lismem a snahou o aktualiza¢ni posun pfines-
la ve vysledku jen zmatecné, hudebni feci dila
se vzpirajici a v diisledku az parodické vyznéni.
Obrazy cifrujicich hornich chlapci-terorist

s plastovymi pistolemi v rukou ¢i JanoSikova
soudu evokujiciho politické procesy padesatych
let k presvédcivému vysledku rozhodné ne-
vedly. A tenorista Michel Hyross se do paméti
festivalovych divakua zapsal rozhodné vic jako
lyricky Lensky banskobystrického Onégina
predchoziho roc¢niku nez jako hrdinsky Juro
Janosik, jenz jeho hlasu prilis nesedi. Lepsi
dojem zanechal basista Jan Galla v roli Jano-
Sikova otce.

Z festivalovych slovenskych inscenaci byla

v nékolika ohledech nejpozoruhodnéjsi kosicka
Alcina. Markovi Strynclovi pfipadl nelehky
ukol privést orchestr v dobrém slova smyslu
oblastniho divadla, ktery nema s barokni ope-
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rou velké zkusenosti a stiida repertodr stylovée
velmi rozli¢ny, k nastudovani, jez by obstalo

v konkurenci dnes béznych a ,trendy“ dobovych
i autentickych interpretaci. Nutno rict, Ze ho
zvladl na vysoké trovni, orchestr znél v krasné
sjednoceném zvuku s patticnymi vyrazovymi
kontrasty. Pfesto zfejmé tato cesta neni do bu-
doucna perspektivni a spiSe lze uvazovat o spo-
lupraci s télesy, jez se na tuto hudbu specializuji,
jako v pripadé bratislavské Arsildy.

Na vysoké peévecké urovni byly i vykony solis-
t: Michaela Varady jako Alcina a Mariana
Hochelova jako Morgana ptredvedly vynikajici
kreace, ale plati to i obsazeni mensich roli,
naptiklad Markéty Cukrové v roli Bradaman-
ta. Rezisérka Linda Keprtova nalezla v Alciné
svét posedly erotikou a télesnosti, v némz se
stiraji rozdily mezi pohlavimi; vSichni miluji,
ale zd4 se, Ze nikdo toho spravného. Keprtova
pracuje se symbolickym néznakem, bohuzel,
tentokrat nikoli tak precizné, jako u ni byva
zvykem. Ponor do Serosvitu spolu s ¢erno-
-stfibrnymi, uniformnimi a neprilis slusivy-
mi kostymy a zpomalenym, jednotvarnym
tempem udavanym principem baroknich arii
udolavaly pozornost publika, takZe z inscena-
ce zastaly jen jednotlivé stiipky situaci a doj-
mu, jako tfeba obraz Alciny, v zavéru zbavené
vSech atributd Zddouciho Zenstvi. I tak ale
kosicka Alcina patii k tomu lepsimu, co Opera
2017 piinesla.

~ <40 .
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Gianni Schicchi (foto: A. Sladek)

I kdyz si letos slovenské soubory neodvezly
zadnou z festivalovych cen, jejich i¢ast
potvrdila, Ze si drzi slu$nou troven a stale
neoddélitelné patii do celku ¢esko-slovenské
operni scény. A to jak uméleckym tendence-
mi, propojenim umeéleckych osobnosti, tak
i spole¢né sdilenymi problémy, od financnich
az po provozni, jak potvrdilo i spolecné Operni
rokovani, které se konalo predposledni festi-
valovou nedéli za ucasti reditelli, uméleckych
Séft, dirigentt a reZisérti v prazském Narod-
nim muzeu. Po dvou spole¢nych roc¢nicich 1ze
tedy konstatovat, ze slovenska opera je pro
festivalové biendle pfinosem a inspiraci.
Radmila HRDINOVA
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Delirium v troch minatach

Reziséra Stefana Herheima pozna publikum ako spriadaca asociacii. Napriklad inscenaciu
Parsifala v Bayreuthe rozohral na viacerych Grovniach. Spracovaval v nich psychol6-

giu postav, skladatela, jeho rodiny, ale tiez inscenacna tradiciu a politické dejiny diela

i festivalu samotného. Vysledkom Herheimovej javiskovej naracie Parsifala nebolo pre-
dimenzované a odt'azité divadlo, lez dramaturgicky premysleny a detailne naskisany
Gesamtkunstwerk s obrovskym obrazovym aj intelektualnym nabojom. V diisseldorfskej
Opere na Ryne sa publiku opat' prihovoril inteligentnym dramaturgickym konceptom

a minuci6ézne vystavanou, partitaru reSpektujicou choreografiou, tentoraz Bergovho

Wozzecka.

Odsudenec v cervenom overale leZi s rozpa-
Zenymi rukami priviazany na pri¢ni. Zufalo
sa skruca, je nepokojny, marne sa snazi vy-
vliect z put. Jeho bojazlivy a utrapeny pohlad
smeruje podchvilou k automatickému pultu
s mechanizmom troch smrtiacich injekcii.

V miestnosti za sklom sa zhromazdili sved-
kovia. Sklucujtice ticho v divadle prerusuju
len vzlyky odsideného. Kratko pred celou
hodinou zdvihne vazensky straznik v cele
smrti telefon, aby sa presvedcil, ¢i odsudenec
nedostal milost. Polozi a vymeni si pohlad

s dalsim zriadencom, ktory odomkne injekc-
ny mechanizmus. Piesty so sedativami za¢nu
pomaly klesat nadol. Prvé dve injekcie odsu-
deného omamili. Cas sa zastavil, svetlo v sale
zhaslo, hudba zacala hrat.

Po tom, o zavrazdi Marie, zomrie Bergov
Wozzeck vlastne nestastnou nahodou. Pri
zmyvani jej krvi zo svojich Siat sa utopi

v jazere. Jeho historicky predobraz, Johann
Christian Woyzeck, bol odstideny na smrt

v sidnom procese. Woyzeckova poprava, tak
ako ju opisal aj Georg Biichner v rovhomennej
socialno-kritickej drdme, ktora po svojom
uvedeni okamzite inSpirovala Albana Ber-
ga, sa stala pre reziséra Stefana Herheima
inicidlnou asociaciou, okolo ktorej vystaval
skelet svojej genidlne pochmurnej, ale aj su-
rovej inscendcie.

Medzi Gvodnymi ténmi predstavenia a po-
slednymi taktmi orchestralneho epildguy,
pocas ktorého klesne aj piest poslednej —
smrtiacej - injekcie, uplynie v realite zhruba
hodina a triSvrte, podla hodin v cele v$ak len
nieco okolo troch minut. V trojminttovom
predsmrtnom deliriu prebehne Wozzeckovi
pred ocami cely jeho Zivot ako pochmurna
fraska a skurilné hyperrealistické divadlo.
Dianiu na scéne sa Ciastocne prizera z pri-
¢ne, inokedy sa stava jeho stcastou. Realita
sa zmieSava s viziami, konkrétny priestor

sa pomocou videoprojekcii premierna na
emocionalnu scenériu Wozzeckovho deliria.
Scénografia Christofa Hetzera - jednotné
miesto cely smrti - je ako celok jednoducha,
v detailoch vSak zarovern genialna.
zakladnou otazkou inscendcie Stefana
Herheima je problematika miery Wozzeck-
ovej viny. Svoju Marie, ktorej nevera je
motivovana viac socidlnou mizériou nez jej
pokleslym charakterom, Wozzeck chlad-
nokrvne zavrazdil a hodil do jazera. Do akej
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miery je vSak za moralne poklesky jedincov
zodpovedna spolocnost? Vzdy, ked sa Wozzeck
stazuje a spieva ,my ubohi ludia“, rozsvecuje
sa svetlo v sale. Podobne ako Peter Konwit-
schny, aj Stefan Herheim obracia reflektory

7 javiska do hladiska, aby vtiahol publikum
do diania ako nemy chdr vytvoreny z prize-

rajucej sa, mlciacej, no moralku kreujtcej
vacsiny. Takto vystavany koncept si, samo-
zrejme, vyZaduje brilantny ansambel, ktory
bezpodmiecne veri rezisérovi a jeho inscenac-
nému timu. Protagonisti rozohrali Herheimov
koncept v hereckej vasni, ktora dodala poetike
obrazov mimoriadne napatie. Na divakov po-
sobila ako hurikan a svojim napatim vsavala
do seba celt ich pozornost.

Portrét Marie vykreslil Herheim neobycajne
plasticky. Jej radodajnost nie je motivovana
iba nymfomansky nereflektovanou ziadzou.
Modlitba k Marii Magdaléne - skutok pokania
za aféru s macistickym Tambourmajorom —

je nielen rozpoznanim vlastného moralneho
pochybenia, ale zaroven vricnym vyznanim
lasky k Wozzeckovi. Rozpoltenost Marie kores-
ponduje s Wozzeckovou schizofrenickou pova-
hou a dvojitym Zivotom, ktory moZe len sotva
harmonizovat s Mariinym konceptom Zzivota
a lasky. Aj Marie ma na sebe vazensky mun-
dur, v tom istom Cervenom tone ako Wozzeck.
Obaja su vaznami agonickej socialnej situacie.
Ich nezdravy vztah inscenuje Herheim neoby-
Cajne silnymi a tragickymi obrazmi. Jednym

z nich je uspavanka, ktorti Marie spieva svoj-
mu imaginarnemu syncekovi, predstavujuc si,
ako ho drzi v narudi.

Bo Skovhus sa v ostatnom case ukazal ako
skutocne skvely predstavitel charakterovych
rol. Naposledy exceloval ako Lear v rovnomen-
nej opere Ariberta Reimanna v parizskej opere.
Svojho prvého Wozzecka stvarnil pred devat-
nastimi rokmi v Konwitschného hamburskej
inscendcii pod taktovkou Inga Metzmachera.
Aj v Diisseldorfe vlozil do partu intenzitu i od-
danost, ktorymi posobivo rozohral vnttorny
svet tragickej postavy. Ziadne gesto ani mimi-
ka nepdsobili ndhodne, podobne ako plastické
nuansy jeho baryténu s kultivovanym pianom.
V postave Marie debutujuca Camilla Nylund
si mohla s prehladom dovolit i belcanto (mo-
noldg, modlitba). Jej sopran, ktory pdsobi aj vo
vyskach dostatocne plne a zaokrtihlene, zaznel
v Bergovi tak, ako ho pozname zo spevacki-
nych straussovskych a wagnerovskych kredcii.
V expresionistickom Sprechgesangu ponukla
tato finska sopranistka dokonca i krikla-
vo ordinarne tony, ktoré vyplavila energia
emociondlne
rozvrasnenej
postavy.
Aj vedlajsie
postavy vyni-
kaju silnym
rezijnym ruko-
pisom. Velitela
a Doktora in-
scenuje Herhe-
im ako rozskla-
bené babky.
Zhrbeného
Velitela kreuje
Matthias Klink
s ohurujicou
intenzitou he-
rectva i spevu -
tam, kde ini vyludzuji uz len Skreklavé zvuky,
on zostava verny kultdre spevu. Pseudofilo-
zoficku disputu s Doktorom (hlbokym basom
hromziaci Sami Luttinen) vedu s anjelskymi
kridlami, sediac na hornej hrane scénického
portalu. Obzvlast frapantne vykreslil Herheim
postavu Blazna. Florian Simson v nej vysttpi
najprv ako nemy vézensky knaz, z ktorého sa
neskor vykluje diabol v topankach na opat-
koch a v podvéazkoch.
Na fascinujucom divadelnom veceri sa podpi-
sali i Diisseldorfski symfonici pod vedenim
ich séfdirigenta Axela Kobera. Stiesnujuci vy-
raz Bergovej hudby sprostredkoval orchester
s rovnakou nastoj¢ivostou ako Herheimove
javiskové obrazy. A to aj napriek problematic-
kej akustike divadla a zalostnému nezaujmu
zo strany publika.

Robert BAYER

Alban Berg: Wozzeck

Dirigent: Axel Kober

Scéna a kostymy: Christof Hetzer

Svetla: Andreas Hofer

Video: fettFilm

Rézia: Stefan Herheim

Premiéra v Deutsche Oper am Rhein Disseldorf
20.10., navstivené predstavenie 27.10.
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Moralku si chudi nemohou dovolit

V titulu uvedeny citat z Blichnerovy predlohy k opefe Wozzeck Albana Berga castecné
vystihuje podstatu celého dila: osudem predurceni nebozaci, chudaci, vydédénci spo-
le¢nosti si moralku nemohou dovolit. K citatu se nabizi dovétek: ti St'astnéjsi, ve smyslu
hmotného zajisténi, si ji sice dovolit mohou, ale casto je jim ukradena a zneuzivaji své

mocenskeé pozice.

Wozzeck neni zddnym romantickym dilem

s pozitivnim koncem. Je mrazivou studii
lidské spolec¢nosti. Fakt, ze predloha vznikla
na pocatku 19. stoleti, o sto let pozdéji byla
zhudebnéna, my ji po dalsich sto letech stale
inscenujeme a stdle je aktualni a ptisobiva,
doklada, jak genialni dilo Biichner napsal.

A predev$im, nakolik se lidska povaha zméni-
la, respektive, nakolik zistava stejna.

Alban Berg dokoncil Wozzecka, jednu z nej-
vyznamnéjsich a nejmodernéjsich oper

20. stoleti, v roce 1920. Libreto sepsal sam

na zakladé stejnojmenného nedokonc¢eného
dramatu Georga Biichnera z roku 1836-1837.
Fragmentalni podoba predlohy dala Ber-

govi dostatek svobody a prostoru, aby z ni
vytvoril funkéni a dramaticky text. Studie
lidské spolecnosti, ve které neni misto pro
city, je dodnes naléhava a aktudlni. Pycha,
jesitnost, moc a jeji zneuziti (jak ve fyzické,
tak v psychické rovine), Sikana a poniZovani
jsou bohuzel stalou soucasti nasich Zivotti.
Pozadi mechanického, stupidniho a bezcitné-
ho vojenského svéta je pouhou personifikaci,
zvyraznénim urcitych ryst tzv. normalni spo-
leCnosti, svéta, ve kterém Zijeme.

Ustfedn{ postava Wozzeck je jen jakymsi ro-
botem plnicim prikazy, pokusnym kralikem.
Privydélava si posluhou kapitanovi a doktorovi:
svou roli muze zredukoval na zivitele rodiny

i za cenu dalSiho ponizovani. To je jeho svét,
jeho smysl Zivota. Sam prilis citu neukazuje,

a to ani ve scéné setkani s vlastnim ditétem.
Co se skutecneé déje v jeho hlavé, v jeho srdci,
to nezjistime. Miluje Marii? Dokaze k ni najit
cestu, kdyz sam zazil tolik ponizeni a nelidské-
ho zachéazeni? Miluje Marie Wozzecka? Je pro

svsove

ni diileZitéjsi Cisty a opravdovy cit, kterého
nicméné ani ona ani Wozzeck nejsou schopni,
nebo vitézi touha po lepsim, zajisténéjsim Zivo-
té? Dité je brzdou v jejim rozletu, nema k nému
skutecny vztah, nedokaze se najit jako matka,
protoze se dosud nenasla jako Zena. Opera
nema obvyklou predehru, divaci jsou okamzité
vtazeni do déje, ktery neda vydechnout az k sa-
mému tragickému konci.

eck) (foto: W. Kmetitsch)

Scéna Gideona Daveye na jevisti Theater an
der Wien je jednoduse a funk¢né resena skrze
zavésy, které podle potteby oddéluji, zvétsuji
nebo zmensuji prostor. Zavésy i kostymy jsou
v barveé vojenskych maskacu. ReZie Roberta
Carsena jde k jadru vypovédi, je stroha a vy-
stizna. Napf. na zacatku scény u doktora sedi
Wozzeck na zachodové zidli (zady k publiku)

a kona svou pottebu. Do toho mu doktor vy-
svétluje dalezitost vyzkumu, ktery na ném
provadi, a peskuje ho zato, Ze mocil na vetej-
ném prostranstvi. Chce se vyzkumem prosla-
vit, podobné jako jini sadisticti lékari, jez na
Clovéka pohlizi jako na pokusné zvire. Jeho po-
stoj doklada v ordinaci lezici naha postava na
pitevnim stole, zbavena jakékoliv dustojnos-

ti - nestoji ani za to, aby byla prikryta. Doktor

i nadtizeny kapitan na Wozzecka pohlizi jako
na blazna. Otazkou zlistava, zda oni dva nej-
sou vét§imi blazny a pomatenci nez nebozak
Wozzeck, ktery je na rozdil od nich pfeci jen
obdarten urcitym citem a zdravym rozumem.
Pro dokresleni rtiznych pohledd na blaznov-
stvi se v opete kratce zjevi postava tzv. blazna,
vydédénce spolecnosti, ktery ale jediny citi
krev, nestésti, zkazu, vidi, co jednani postav
prinese. Dalsim z péknych rezijnich napadd je
scéna, kdy Tambourmajor svadi Marii, znaso-
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benou dalsimi Zenami a vojaky, pohybujicimi
se stejné jako hlavni postavy: neni rozdil mezi
dastojnikem a néjakou zenou, vzorce chovani
jsou stejné pro vSechny. Zeny jsou tu pro po-
téchu vojakam, soucasné je to jejich jedina
moznost vydélku.
Konec opery je Sokujici jiz v partitufe a stejné
Sokujicim zptisobem jej zinscenoval i Robert
Carsen. Parta déti oznamuje Wozzeckovu sy-
novi, Ze je jeho matka mrtva a bézi se na ni
zvédavé podivat. Chlapecek nic nechdape, sebere
pusku, posadi se na ni jako na konika a prozpé-
vuje si. Osud jeho rodi¢t v ném pokracuje dal,
aniz by si to v tuto chvili uvédomoval.
PrestoZe je opera velmi subjektivni a emocio-
nalni, Alban Berg se vyhyba jakémukoliv sen-
timentu. Jeho hudba je divadelni, modernimi
prostiedky dokresluje az groteskni charaktery
postav. Atonalita tu slouzi jako Tec, tonalita
k podtrZeni ¢i zvyraznéni urcitych efektd. Proto
se nebrani pouzit pochod, valcik, 1andler nebo
hospodskou hudbu. Sprechgesang a rytmicka
deklamace jsou dalsimi, na tehdejs$i dobu no-
vymi vyrazovymi prostiedky. Prave ve spojeni
a propojeni vSech téchto prvka spociva Bergova
genialita a mimofadnost tohoto kusu. Hudba
i text jsou intenzivni, nic neni navic, nic ne-
precniva. Dramatické i hudebni uchopeni ope-
ry ma rozmer antické tragédie, nicméné bez
ocistujici katarze. Ta je uZ na publiku samém,
jak si dilo pfebere a co s nim udéla.
Vynikajici, dynamické nastudovani videri-
skych symfoniki v Cele s Leo Hussainem pra-
covalo s komorni tipravou Eberharda Klokeho,
ktery v pavodni Bergové partituie nezménil
jedinou notu, doslo jen k jejimu zestihleni.
Part Wozzecka jako by byl usit na télo Floriana
Boesche. Je typem pévce, ktery se nespokoji
jen s dobfe odzpivanou roli, ale ktery se do ni
ponoii v celém jejim hereckém a vyrazovém
obsahu. Skvélou partnerkou v postavé zoufalé
a ubité Marie mu byla Lise Lindstrom. V roli
Tambourmajora vystoupil poprvé na prknech
Divadla na Viderice Ales Briscein. Tupého,
ufvaného Hauptmanna si s chuti zazpival
John Daszak, podobné jako Stefan Cerny roli
Doktora. Skvély a vérohodny byl i ,Stammgast*
Divadla na Viderice, Sbor Arnolda Schoberga
pod vedenim Erwina Ortnera.
Inscenace vznikla ve spolupraci s Nadaci
Albana Berga. Jeji soucasti je i vystava v diva-
delnim muzeu Divadla na Viderce, priprave-
na Dr. Danielem Enderem z Nadace Albana
Berga, predstavujici origindlni exponaty, které
dokumentuji vznik a tispé$na provedeni této
opery. Wozzeck na prknech Theater an der
Wien v rezii Roberta Carsena k nim beze spo-
ru patii.

Lenka NOTA

Alban Berg: Wozzeck

Dirigent: Leo Hussain

Scéna a kostymy: Gideon Davey

RéZia: Robert Carsen

Premiéra v Theater an der Wien 15.10.,

navstivené predstavenie 19.10.
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LILLE

Pohl'ad do zrkadla

Opery Alexandra von Zemlinského sa objavuji v repertoari opernych domov vel'mi spo-
radicky. Nachadzaja sa v tieni diel Richarda Straussa, ale aj Arnolda Schonberga, Albana
Berga ¢i talianskych veristov, a nie si Standardne pokladané za sicast' opernej klenotni-
ce. Progresivna dramaturgia sa k nim vSak prilezitostne vracia, pretoze cenne dokresl'uji
zaujimavi operni scénu prvej polovice 20. storocia. Najnovsim pocinom je inscenacia

jednoaktovky Der Zwerg vo francizskej Opéra de Lille.

Der Zwerg (Trpaslik, uvadza sa aj pod nazvom
Infantkine narodeniny) je zhudobnenim
znamej rozpravky Oscara Wilda The Birth-
day of the Infanta. Tento namet spracovali
tiez Franz Schreker (opera Das Spielwerk und
die Prinzessin) a Bernhard Sekles (balet Der
Zwerg und die Infantin). Zemlinského ope-

ra mala premiéru v roku 1922 v Koline nad
Rynom, o rok neskor ju uviedli vo viedni

a v roku 1926 v prazskom Novom nemeckom
divadle (dnes$n4 Statna opera), kde skladatel
posobil (1911-1927). Hoci boli vSetky uvedenia
vo svojej dobe mimoriadne ispesné, neskor
zaujem o dielo opadol. U nas bol zo Zemlin-
ského opernej tvorby uvedeny iba Kriedovyj
kruh (SND 1934, dirigent Karel Nedbal, rézia
viktor Sulc).

Der Zwerg je pribehom bezmenného trpaslika,
ktory svojim tancom na narodeninéch Spa-
nielskej infantky rozveseli cely dvor a zami-
luje sa do nej. Ked po prvykrat v zivote uvidi
v zrkadle svoje znetvorenie, pukne mu srdce
a umrie. Majstrovska Zemlinského opera je
staromilsky poctiva, bez hypertrofie avant-
gardnosti, nepomaha si hranim sa na nova-
torstvo. Zrozumitelnost hudby a priezracnost
partitiry nedovolia ani na okamih stratit
pozoruhodnu dramatickd nit. V presile vy-
raznejsich veristickych a expresionistickych
diel svojej doby vSak vo svojej introvertnosti
¢asom trocha zanikla.

Tvorcovia v Opéra de Lille siahli po adaptacii
diela od nemeckého skladatela Jana-Ben-
jamina Homolku z roku 2014, upravujicu
orchestralny part pre 18 sélovych nastrojov.
InStrumentdcia trochu pripomina Straussovu
Ariadnu na Naxe. Rezisérom a scénografom
novej inscendcie bol francizsky tvorca Daniel
Jeanneteau, ktory sa zvic¢sa venuje Cinohre.

PRAHA

Vizudlny koncept postavil na tmavom hori-
zonte a Sirokom podsvietenom bielom rame
(delikatne svetld Marie-Christine Soma),
ktory lemuje portél divadla a v ktorom sa
odohrava gro predstavenia. Striedme kostymy
Olgy Karpinskej striktne oddeluju svet Slach-

tickej spolocnosti oblecenej v bielom od slu-
Zobnictva v ¢iernom. Medzi nich ako zjavenie
prichadza narodeninovy ,darcek” pre infant-
ku - trpaslik. Rezisér ho vsak, na rozdiel od
predlohy, nepodal ako znetvoreného gnéma,
lez ako nizsieho mladého ¢loveka, ktorého vy-
zor nesie atribtty imigranta a nizkej socialnej
skupiny. V tom spociva jeho tragédia: ocitol
sa v spolo¢nosti, do ktorej nema Sancu nikdy
patrit. Infantka sa s nim zabava, vezme ho do
tanca, flirtuje s nim a ako ,dokaz svojej 1asky*
mu venuje bielu ruzu. Jej komorna, vidiac
naivného zamilovaného trpaslika, sa ho snazi
varovat a poradi mu, aby sa pozrel do zrkadla.
Z tmavého horizontu sa k svietiacemu ramu
pomaly pribliZi obrovska zrkadlova plocha

Slavnostni provedeni opery

Don Giovanni

U prilezitosti 230. vyroci svétové premiéry opery Don Giovanni, kterou Wolfgang Amadeus
Mozart slozil pro Prahu a dirigoval 29. 10. 1787 v tehdejSim Nosticové divadle, se v ¢eské
metropoli uskutecnil unikatni projekt, ktery inicioval kratce po svém prazském koncerté pred
Vanoci 2012 Placido Domingo. Svétoznamy pévec a dirigent si pral oslavit ,,operu vSech oper”
historickou pfipominkou v divadle, které je prodchnuto geniem loci, v némz Mozart pusobil.

Dlouhodobé pripravy, do nichz se Placido
Domingo intenzivné zapojil ve spolupraci
s Narodnim divadlem a spolkem Domingo -
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Mozart — Prague, vyvrcholily 27. a 29.10.ve
Stavovském divadle slavnostnim provedenim
opery Don Giovanni pod maestrovou taktov-

a zobrazi sa v nej celé hladisko divadla. Tr-
paslik si s hr6zou uvedomi kontrast svojho
vyzoru a postavenia s leskom vyssej spoloc-
nosti. ESte sa ztfalo pokusi vyznat infantke
lasku, no ta sa mu vysmeje a on od Zialu
umiera. Mlada princezna sa s lahostajnym
konstatovanim, Ze sa hracka pokazila, odcha-
dza dalej zabavat.

Silna rezijna koncepcia dostala adekvatne
silné obsadenie, ktorému v mimoriadne
naro¢nom, vysoko poloZenom tenorovom ti-
tulnom parte dominoval spevacky i herecky
strhujici Mathias vidal. Lyrickym podanim
infantky Donny Clary mu zdatne sekundo-
vala sopranistka Jennifer Courcier. Kvarteto
sélovych postav kvalitne dopifiali mezzo-
sopranistka Julie Robard-Gendre (komorna
Ghita) a barytonista
Christian Helmer
(majordémus Don
Estoban). Rovnocen-
nym partnerom bol
tiez komorny zensky
zbor Opery v Lille. Or-
chestralny Ensemble
Ictus pod vedenim
Specialistu na hudbu
20. storoCia, dirigenta
Francka Ollu, podal
virtuézny vykon, hral
s nasadenim, pri-
kladnou presnostou

a v omamnej fareb-
nosti.

Arnold Schénberg o Zemlinskom v roku 1949
napisal: ,VZdy som pevne veril tomu, Ze to bol
velky skladatel a verim doteraz. MozZno, Ze jeho
cas pride skor, neZ si ludia myslia.“ Zemlin-
ského cCas prichddza pomaly, ale isto. Opera
v Lille k tomu aktualne prispela skvelou in-
scendciou.

Der Zwerg (foto: F. lovino)

Jozef CERVENKA

Alexander Zemlinsky: Der Zwerg

Adaptécia pre komorny orchester: Jan-Benjamin
Homolka

Dirigent: Franck Ollu

Kostymy: Olga Karpinsky

Scéna a rézia: Daniel Jeanneteau

Premiéra v Opéra de Lille, 16.11.

kou. Nez Sestasedmdesatilety umeélec dirigo-
val operu v Praze, zaznéla pod jeho taktovkou
i ve Washingtonské narodni opefe a v Metro-
politni opefe New York.

V pivodnich planech oslav ve Stavovském
divadle bylo nejdfive koncertni provedent,

ale postupné se organizatori rozhodli pro ho-
nosnéjsi udalost: obnovit pro dvé mimoradna
predstaveni legendarni inscenaci reziséra
Vaclava Kaslika a scénografa Josefa Svobo-
dy z roku 1969, jez zrcadlila hledisté divadla

a hloubku scény prodlouzila vyhledy do
krajiny. 0d roku 2006 byla uvadéna ve skvost-
nych dobovych kostymech drzitele Oscara

v v

Theodora PiStéka. Koncep¢ni obnovu ispésné
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zrealizovali reZisér Jifi Nekvasil a scénograf
Daniel Dvorak.

Dramma giocoso o dvou jednanich dirigo-
val Domingo stfidavé s taktovkou nebo jen
gesty, s velkym citem pro Mozartovu hudbu.
Orchestr Narodniho divadla, hrajici na vy-
vySeném orchesttisti, podal krasny drama-
ticky vykon plny barev. V obsazeni ui¢inkova-
li i vitézové soutéze Operalia. Veceru pévecky
i herecky dominovali italsky barytonista
Simone Alberghini (Don Giovanni) a sopra-
nistka Katefina Knézikova (Donna Elvira).
Genialni dilo obdafili vysoce kvalitni hla-
sovou technikou, vasni i komikou. Drama,
ve stylizaci zpestfené vtipnou nadsazkou,

BRNO
Knazna blaznov

s gracif rozehrali moldavska sopranistka
Irina Lungu (Donna Anna) a vyborny rusky
tenorista Dmitry Korchak (Don Ottavio),
uctyhodné vykony predvedli rumunsky ba-
sista Adrian SAimpetrean (Leporello), ruska
sopranistka Julia Novikova (Zerlina), bary-
tonista Jifi Briickler (Masetto) a basista Jan
Stava (Komtur). Vyprodané hledisté ocenilo
vecer dlouhymi ovacemi ve stoje.

Prinosem bylo rovnéz rozhodnuti vedeni Praz-
ské konzervatote, které po dobu kondni obou
predstaveni exkluzivné zaptjcilo originél par-
titury s Mozartovymi poznamkami k vystaveni
ve specialné stieZené vitriné ve Stavovském
divadle.

Je to nahoda, ze ceski operu o ceskej spisovatel'’ke Bozene Némcovej, narodenej vo
Viedni 4. 2. 1820, skomponovala ceska skladatel'ka Lenka Nota Zijica vo Viedni? Premié-
ra polystylového diela Jsem Knézna blaznd, ktora sa odohrala v Mozartovej sale Reduty,
obohatila dianie na brnianskej hudobno-divadelnej scéne.

Komorna opera Jsem KnéZna bldznii sa rodila
vela rokov. A nebol to jednoduchy zrod. Tak
libretistka — vyznamna ceska dokumentaristka
Olga Sommerova, ktora sa téme BoZzeny Ném-
covej v minulosti venovala —, ako aj autorka
hudby Lenka Nota boli svorne zaujaté zlozi-
tym osudom Ceskej intelektudlky a literatky

19. storocia, rovesnicky mnohych narodovcov
tej doby. Na zaciatku sa autorky museli vyspo-
riadat s neobvyklym zanrom diela stojaceho

na prahu doku-opery. Skelet opernej prvotiny
Lenky Nota tvori desat informacne presytenych
obrazov. Dej absorboval nielen rodinné, osobné,
intimne, ale aj socialne a spolocenské prvky.
Partittra evokuje tradiciu melodramy, ktora
ma v Ceskej hudbe hlboké korene (Jifi Antonin
Benda, Zdenék Fibich). LenZe Jsem Knézna
bldznii nie je ucebnicovym opusom melodra-
my s prisnymi pravidlami, aj ked sa v diele
nadmieru ¢asto ozyva hovorené slovo s orches-
tralnym sprievodom, mimo hranic operného
recitativu. Inscendcia obcas evokovala film —

a pri preciznom mikrofonickom snimani by to

mohla byt aj rozhlasova opera (o. i. by sme viac
rozumeli textu). TakzZe, Co to je?

Po zhliadnuti diela som si chcela ujasnit, do
akej hudobno-polystylovej kolaZe sa skla-
datelka pustila a preco. Na jednej strane ju
limitovalo libreto: zmes textov dialogickych,
publicistickych, basnickych (Jaroslav Seifert,
FrantiSek Pavlicek), ale tiez dobovych doku-
mentov z koreSpondencie BoZeny Némcovej Ci
z policajnych zdznamov. Na druhej strane ako-

by predvidala budice scénografické imysly,
ktoré posunuli dej opery kvazi do sicasnosti.
ReZisérka Kristiana Belcredi ju spodobila
prostrednictvom oSumelej kuchynskej linky

s chladnickou, predstavujiicou odveké symboly
Zenského udelu (nielen) od 19. storocia po dne-
Sok. Kvoli dobovym presahom zvolila sklada-
telka netypicku rec: sice tonalnu, priaznivd aj
pre spevakov, ale s minimalistickym vyrazom
v melodike, harmonii a rytme.

Pre Lenku Nota bolo ddlezZité najst vhodnu
hudobnti re¢ pre kolazové libreto v desiatich
obrazoch najma v zmysle symboliky. Vnttorny
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Historické provedeni dila 29.10., jez bylo
hudebni a spolecenskou udalosti, bylo pri-
mo prendsené do provozni budovy ND, kde
mohli navstévnici zdarma sledovat predsta-
veni na velkoplosné projekci. Inscenaci za-
znamenala Ceska televize, kterd ptipravuje
dokument vyznamného Ceského reziséra
Martina Kubaly. O pobytu Placida Dominga
v Praze v kontextu s nasi evropskou kulturni
metropoli a Mozartovou tvorbou vznika také
koprodukéni dokumentarni film svétozné-
meého reziséra Briana Large. O snimek jiz
projevila zajem evropska televizni kulturni
stanice Arte.

Markéta J0ZOVA

rozpor BoZeny Némcovej, Ceskej priekopnicky
Zenskej emancipacie hladajticej priestor pre
svoje literarne ambicie, ma v jej opere niekol-
ko silnych dramatickych miest. V brnianskej
inscendcii ich podporila tak hudobna, ako aj
scénicka zlozka, vynikajico stvarnena hlavny-
mi predstavitelmi (slovenska mezzosopranistka
Jarmila BalaZova ako Bozena, Lukas Rieger ako
Josef Némec). Posluchac je konfrontovany s po-
lyZanrovou kolazou, ktord zahustuje motoricky
rytmus v orchestralnom pletive, casto v izkom
intervalovom ambite, ¢o priliehavo zvyraznila
dirigentka Gabriela Tardonova.
Hudobnt re¢ minimal music pouzila sklada-
telka ako inStrumentalne médium pre r6zne
kombindcie orchestralnej, spievanej (sélovej aj
ansamblovej) a hovorenej akcie. Polystylovost
sa prejavila vo viacerych prvkoch, ktoré oZivili
dej opery vypozickami z Ceskej tanecnej polkovej
tradicie pripominajticej Bedficha Smetanu, ale
tiez z ragtimu. Kontrast ¢eskej narodnej klavirnej
hudby 19. storocia a Stylizacie orchestralnej mi-
nimal music tvoril zakladny prvok hudobného
napatia, ktorym skladatelka riesila hudobné cisla
jednotlivych postav. Také boli viaceré arie Boze-
ny Némcovej, priznacne oblecenej v krinoline
z19. storoCia a pohybujucej sa v kuchyni z 20. sto-
roCia, aj jej dueta a terceta s detmi, milencami,
historikmi, hostami ¢i udava¢mi. Hudobny tok
prerusovali excentrické hovorené vystupy jej
manzela Josefa Némca. Paletu pestrych cisiel
sprevadzal raz vyborne zohraty orchester En-
semble Opera Diversa, inokedy len klavir.
Doku-opera Jsem Knézna bldznii je prvym dielom
dramaturgického cyklu Zena v hlavnej tilohe.
Avsak pri istom skrateni a usporiadani do sui-
tovej verzie si viem tdto kompoziciu predstavit
tiez ako idealny opus na koncertné prevedenie
na festivale stcasnej hudby. BoZena Némcova sa
venovala aj zbieraniu slovenskych rozpravok, ta-
kZe operna spomienka na autorku Babicky by sa
mohla dotkntit i slovenského posluchaca.
Melania PUSKASOVA

Lenka Nota - Olga Sommerova: Jsem Knézna bldznit
Dirigentka: Gabriela Tardonova

Scéna a kostymy: Sylva Markova

RéZia: Kristiana Belcredi

Ensemble Opera Diversa

Premiéra v Mozartovej sale Reduty v Brne 17. 11.,
navstivend prva repriza 18.11.
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RECENZIE

Stanislav Surin
Missa Tirnaviensis et
alia opera musicae
sacrae

Sloyenska filharmonia
R. Star, H. Gulyasova
Tribus Musicae 2016

CD Missa Tirnaviensis et alia opera musicae
sacrae predstavuje reprezentativny

vyber z cirkevnej hudby Stanislava Su-
rina—organistu, cirkevného hudobnika
aorganizatora hudobného Zivota, a to
najma organovych isirsie koncipovanych
festivalov na Zapadnom Slovensku
(Trnava, Bratislava, Modra, Skalica, Pies-
tany, Dolny Kubin). Kompozicii sa venuje
prileZitostne. Skladby prezentované na
CD vznikliv rozmedzi rokov1997 az 2015
vstvislosti s jeho ¢innostou praktického
cirkevného hudobnika pre konkrétne pri-
lezitosti. V stlade s ndzvom CD nosica je
taZiskovou kompoziciou Missa Tirnaviensis
(Trnavska omsa), ktora bola po prvykrat
predvedena 15. septembra 2008 v Bazilike
sv. Mikulasa v Trnave pri prileZitosti 770.
vyroCia udelenia mestskych prav mestu
Trnava. Dielo autor neskér rozsiril o dalsie
Casti a v tejto podobe zaznelo na koncerte
2.septembra 2012 v Katedrale Sv. Martina
v ramci Katedralneho organového festiva-
lu Bratislava. Nahravka je live ziznamom
z tohto koncertu. Kompoziciu starostlivo
nastudovali sélisti Hilda Gulyasova
(sopran) a Peter Kollar (barytdn) a spevac-
ke zbory Tirnavia a Technik pod vedenim
zbormajsteriek Zuzany Buchovej-Holi¢-
kovej a Ivety Weiss Viskupovej. Vyznamny
podiel na kvalitnom interpreta¢nom
vyzneni skladby ma stvarnenie jej instru-
mentélnej zlozky Slovenskou filharmé-
niou s dirigentom Rastislavom Stirom.
Dramaturgiu CD doplfiaji mensie instru-
mentdlne a vokalne skladby Stanislava
Surina, ktory je zaroveri interpretom
vsetkych organovych partov s vynimkou
Gvodnych Fanfar, kde na organe hra
Martin Bako a ide 0 zaznam z koncertu

v Trnavskej bazilike v roku 2015. Surinov
kompozi¢ny jazyk kombinuje pdsobivym
a posluchacsky komunikativnym spo-
sobom modalnu a tonalnu harméniu.

V kontexte slovenského prostredia posobi
Surinova cirkevna hudba inovativne
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i vychovne, lebo ,otvara usi“ chramovych
zhromazdeni pre sticasnt hudobnti rec
vyspelych hudobnych kultir zapadnej
Eurépy a amerického kontinentu. Vacsina
kompozicii preferuje lyricko-meditativnu
vyrazovd rovinu. Chronoldgiu a okolnosti
vzniku jednotlivych skladieb osvetluje
v booklete text Rastislava Podperu.
Stanislav TICHY

BassBand

J. Krigovsky, J. Prievoznik,
M. Podolsky, J. Borza
SDBC production 2016

V histérii kontrabasu sa nasli osobnosti,
Casto virtudzi (Sperger, Dittersdorf, Drago-
netti, Bottesini, Kusevickij), ktorf dokazali
posunit (aj v kompozicii) technické moZnos-
ti tohto pévodne ,orchestralneho’ nastroja
dalej. Na Slovensku sa s6lovému hraniuna
kontrabase v sti¢asnosti venuji Radoslav Sa-
Sina ¢ivzahranidi posobiaci Roman Patkold.
Medzi poprednych domacich propagatorov
kontrabasu a jeho historickych predchodcov
(violon, violone) vsak svojimi viestrannymi
aktivitami nepochybne patriJan Krigovsky.
Okrem medzinarodnej umeleckej kariéryje
tiez zakladatelom obdianskeho zdruzenia
Slovak Double Bass Club, ktorého hlavnou
ideou je spajat milovnikov tohto nastroja

a prinasatim novy pohlad na podoby jeho
repertodru. Okrem pravidelnych kontra-

Novinky

basowych kurzov vzniklo z Krigovského
iniciativy aj kontrabasové kvarteto BassBand

(vo svete podobnych zoskupent existuje
niekolko, napr. The Flying Basses, Ace of Bass
ad’).Jan Krigovsky sa v siibore obklopil nad-
Sencami nastroja, sticasne renomovanymi
kontrabasistami—Janom Prievoznikom,
Metodom Podolskym aJanom Borzom.

Aranzmany a transkripcie skladieb pre iné C.Ph. . Bach - Tangere

komorné zoskupenia v repertodri telesa Alexei Lubimov (tangentovy klavir)
¢asom doplnila pévodna tvorba. Podobne ——
ako Radoslav Sasina ingpiroval starsiu gene- | ;.
raciuslovenskych skladatelov (Ilja Zeljenka,

Vladimir Bokes a d.) k napisaniu skladieb

pre kontrabas, Jan Krigovsky dal podnet

prevznik diel mladych slovenskych tvorcov N re—
ainstrumentalistov. Viysledkom tohto sna-
Zeniaje profilové CD sdboru, ktoré obsahuje
desat skladieb vytvorenych $pecidlne pre

tento projekt. Vdaka pestrosti Zanrovych

J. S. Bach - Suiten fiir Violoncello
Thomas Demenga

aStylovych vychodisk jednotlivych autorov
(Stano Paltich, Marcel Comendant, Herwig
Neugebauer, Lucia Chutkova, Marian Lejava,
Pavol Bodnar, VincentJas, Rafael Catald, Jan
Gréner,Jan Borza) je vysledkom nahravka,

na ktorej sa stretavaji jazz, folklériklasika.
Tato pestrost posobi pritazlivo. Stretdvame
sa tus polyfonickym vrstvenim hlasov (Fiiga/
Lejava), groovmi (Bassovica/Paltich, Nu Stiu/

Comendant), exotikou (Lam-Mal-Lam/Bod-

. Sméanmi ludowch piesnf (Gré Bach / Busoni / Beethoven
ndr), aranzmanmi ludovych piesn (Gréner) Yuuko Shiokawa (husle) / Andras Schiff (klavir)
Civyuzivanim perkusivnych technik (Metal
Song/Chutkovd). Viykony kontrabasistov st

DIVYD s.r.o.

predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

navysokej Grovni—intonacne, estetikou
zvuku i vyrazovo. BassBand svojou prvotinou
potesi usi milovnikov kvalitnej instrumen-
talnej hudby, predovietkym kontrabasistov,

e-shop: www.hummelmusic.sk
divyd@divyd.sk

Facebook: Hummel Music
Twitter: HummelMusicShop
www.divyd.sk

no urcite si najde cestu aj k ostatnym po-
sluchacom.

Patrik GOMORI
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VIANOCNY KONCERT

Pastoralna omsa zo zhlerky Andreja Kmeta
“Prostonarodné vianocné piesne”

v iiprave Dusana Billa

Giuseppe Torelli - Concerto Grosso

Op.8 no. 6 in g minor “Christmas Concerto” (5
Jozef Halmo - Viano¢na omsa “Radostné zvest” | vjber e '. £
Vianocne koledy >

ADOREMUS A WARCHALOVCI

Velky evanjelicky kostol v Bratislave 26. 12, 2017 o0 16:00
Predpredaj vstupeniek v sieti TICKETPORTAL
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